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Introduction

A l'approche du centenaire du déclenchement derbnd® Guerre, le souvenir du
sacrifice de tous les soldats ayant participé aflic@éapparait a la surface de la mémoire
collective. A I'heure ou la Premiere Guerre monrgliggvient sur le devant de la scene, il
convient de rappeler que les victimes ne se coetgdas uniguement dans les rangs
militaires. Les civils ont, eux aussi, subi leut it souffrances et, parmi eux, les veuves de

guerre.

L’historiographie ne s’est intéressée qu’assezmé@oent a ce groupe social et, plus
particulierement, a la dimension spécifique du ldpandant la Grande Guerre. Dans notre
précédent travail, nous avons tenté de privilégiee approche culturelle de la figure de la
veuvée, & travers trois journaux d'anciens combattantsMhine-et-Loire. Etudiant plus
particulierement une série de poemes publiés paelae Louise Ménard-Lemeunier entre
1923 et 1924, il nous a paru intéressant de nonshee a présent sur les représentations des

veuves francaises dans I'audiovisuel au long du XiXele.

Commencons par définir les principaux termes deenestjet: veuves de guerre,

histoire culturelle, histoire des représentati@isinéma.

A la sortie du conflit, le nombre de veuves de gusiéléve a environ a 600 000 dans
'ensemble du pays. Leur situation est souveriicdd : elles manquent de ressources, quand

elles travaillent, elles sont moins payées quadesmes, elles élevent seules les enfants.

Les ébauches du statut de veuve de guerre remoatéépoque napoléonienne,
lorsque I'empereur cherchait a montrer sa gratiemeers les grognards de sa Grande armée.
En ce qui concerne le premier conflit mondial,dadonsidere comme veuves de guerre les
épouses de soldats et marins tués au combat o uhestsuites de blessures ou maladies
contractées au front. Ce statut leur donne dreibhé pension en vertu de la loi du 31 mars
1919, dite loi Lugol.

! Raphaél Caillard,es veuves de guerre & travers trois journaux dems combattants du Maine-et-Loire,
1919-1939mémoire de Master 1, Angers, 2012, 96 f.



En étudiant les représentations des veuves deejuerprésent travail s’inscrit donc

dans une histoire des mentalités.

Dans le domaine qui nous intéresse, le terme degseptation est a prendre dans le
sens psychologique, c'est-a-dire une perceptior mmage mentale dont le contenu se

rapporte a un sujet ; en I'occurrence, une catégigifemmes.

Ce domaine historique - nous y reviendrons — aevjour dans les années 1970, sous
le nom de Nouvelle histoire ou troisieme génératienl’école des Annales. Ce courant a
donc pour ambition d'établir une histoire des mités qui passe par I'étude des
représentations collectives et des structures fesnties sociétés.

Nous nous proposons d’étudier les représentatieasvduves de guerre a travers un
corpus d’'ceuvres audiovisuelles, c'est-a-dire dessfsortis au cinéma et films de télévision

(nous reviendrons plus loin sur le détail de cegremi.

Il ne s’agit pas d’établir ce que ces ceuvres nppsemnent sur les veuves de guerre,
mais plutét de voir dans quelle mesure les reptatsens de celles-ci sont conformes a la
réalité, ainsi que de noter ce que ces films nppseanent sur le contexte de leur création et
de leur diffusion. Telle était la démarche de MBrrro et de Pierre Sorlin qui, dans les
années 1970, ont proposé de partir des imagesnémai pour remonter, par I'interprétation

historique, au monde qui les a produites.

Notre analyse porte sur les ceuvres audiovisuettlssadnées 1920 aux années 2000.
Nous n’étudierons pas les films sortis pendant deflit, puisque — nous y reviendrons

également — nombre d’entre eux étaient des ceuerpsogpagande.

Les premieres fictions mettant en scene des veswasdonc sorties dans les années
1920 (le film étudié le plus ancien &stibiche de Jacques Feyder, sorti en 1926), et elles se
sont succédé au long du siecle, pour parvenir aveela plus récentd&lanche Maupasde

Patrick Jamain, téléfilm diffusé en 2009.

Il convient & présent de revenir plus précisémant’sistoriographie des veuves, des

mentalités et du cinéma.



| - Historiographie

Histoire des veuves de la Grande Guerre

Rappelons, au préalable, la |égislation concerleanweuves de guerre, véritable point

de départ de leur condition.

Nous l'avons vu, la loi Lugol prévoit une pensiom g§'échelonne sur trois baremes
distincts (le montant de chaque pension est égalediiérent selon le grade du soldat tue).
Le taux exceptionnel ne fait plus référence au tleda mort du soldat mais a la cause de la
mort, c’est-a-dire s’il est mort suite a des blessuegues au combat. Le taux ordinaire est
accordé aux veuves dont le mari est mort suiteearnaladie contractée au front. Enfin, le
taux de réversion est accordé a la veuve dont te disgpose déja d’une pension d’invalidité
au moins égale a 60 %. Les veuves qui touchentpansion de réversion ne sont donc
juridiguement pas des veuves de guerre, mais desseale la guerre, leur mari étant décédé

apres son retour du front, dans son foyer.

Précisons ici que, nous intéressant aux reprégmmailes veuves, nous nous
intéresserons également aux « veuves blanchegst;&dire aux fiancées non mariées qui
ont perdu leur compagnon. Si juridiguement ellep@&@vent pas étre considérées comme des
veuves de guerre, cette figure est assez priséeldameuvres que nous avons consultées. Il

conviendra donc d’en rendre compte.

En pratique, la loi de 1919 accorde a la veuve dimple soldat une pension annuelle
de 800 francs (pour les taux exceptionnels et andig) a laquelle s’ajoute une majoration de
500 francs par enfant mineur a charge. Cette penmsopermet pas a la veuve de subvenir
entierement a ses besoins et a ceux de ses enfantggislateur avance, pour ce fait,
'argument que la veuve peut toujours prendre kEnth du travail pour compenser. Mais en
réalité, les femmes salariées sont largement dépéesl de leur mari. Ceci s’explique par le
mangue ou I'absence de formation professionnelle &it que le salaire d’'une femme est, a

cette époque, inférieur a celui d'un homme.

A titre de comparaison, en 1921, le revenu d’'urcfiemnaire en début de carriére est

plus de quatre fois supérieur a la pension d'ung/&ele simple soldat. Il apparait donc que



'Etat n’a pas assuré la réparation promise aux@@Dveuves de guerre francaises. La loi de
1919 prévoyait une réévaluation des pensions ectilondu colt de la vie, mais ceci n’a pas

été appliqué.

Apres ces précisions nécessaires sur le statuveleges de guerre, il convient de

mettre en lumiére les travaux qui ont porté sauiet.

Les études sur les femmes pendant la guerre sel&eeloppées apres I'apparition de
I'histoire du genre. Les premiers travaux portamtaut sur 'avancée du combat féministe
pendant la Grande Guerre. Francoise Thébaud stestagée sur le fait de savoir si la guerre
de 1914 avait accéléré I'’émancipation fémininee Elbnclut dans I'ouvragka femme au

temps de la guerre de 4due le conflit a plutot été une parenthése saites. su

Dans le méme sens, Mary Louise Roberts écrit,94 ,1que les représentations des
femmes indépendantes ou sans enfants pendant &t kpiguerre révelent « comment la
société francaise a reconstruit les notions glabdéestabilité et d’instabilité apres le choc de

la guerre ».

On voit donc que r'histoire des femmes pendantglerre est trés teintée de

féminisme. En ce qui concerne les veuves de guegé;avaux sont récents.

Stéphane Audoin-Rouzeau a publié, en 2001, unagevtout a fait particulier sur le
deuil : Cing deuils de guerre, 1914-1918I résume I'ambition qui I'a amené & réaliser ce
travail des la premiere page : « Saisir au plus,psaisir au cceur la douleur laissée par la
grande vague de 1914-1918, une fois celle-ci erdtitéd ». Il s’est donc basé sur des
journaux, tenus principalement par des femmes {pagment des veuves, on y trouve le
récit de vie de sceurs, meres, grands-meres), petirenen évidence les étapes du deuil et,

plus largement, le parcours de ces personnes diégsuine fois la guerre terminée.

2 Francoise Thébautla femme au temps de la guerre deRaris, Stock, 1986.
% Stéphane Audouin-Rouzealing deuils de guerre, 1914-191aris, Noesis, 2001, 261 p.
* Stéphane Audoin-Rouzedbjd, p. 9.



Stéphanie Petit publie en 2007 un ouvrage surmlésificités du deuil pendant et apres
la Grande Guerre Elle relativise dans cet ouvrage ce qu’elle deplel mythe de la veuve
éternellement éplorée, a la maniére des pleurarsticpues, en partant du constat que 42%

des veuves de guerre se sont mariées en secormesamre 1919 et 1939

Nous noterons l'article de Peggy Bette dans la eeVingtieme Siécle. Revue
d’histoire” paru en 2008. L'auteure constate que si le dediléalargement étudié, aucune
approche socio-economique de la situation de veevguerre n’a été réalisée. Elle part donc
du principe qu’en s’attachant uniquement au déaieuve ne peut pas sortir de la catégorie
des victimes de la guerre. Les questionnementoquiguidé son travail ont donc été les
suivants : « Que sait-on de leur age, des prafiessju’elles exercent, des liens familiaux ou
associatifs qu’elles tissent ? Que sait-on desésgfies qu’elles élaborent et mettent en ceuvre
pour s’adapter & leur nouvelle vi&s® Il faut préciser que les veuves étudiées pggyP8ette
ont vécu dans la région du Lyonnais, or, la plupgag veuves de guerre frangaises vivent en
milieu rural. Il ressort donc de son travail unargte diversité de situations et elle rejoint la
constatation qu’Antoine Prost avait formulée sus Enciens combattants : « L’analyse
sociologie définit [le groupe social] par une plitéacohérente de traits distinctifs. En
effet, les situations des veuves apparaissent cotropenétérogenes pour former un groupe
distinct. Cependant quelques traits spécifiquesagigsent : I'age (autour de la trentaine),
I'activité professionnelle, un efficace réseautietanel. Au vu de ces considérations, il nous
faudra remettre en question cette hétérogénéiggalipe social que constituent les veuves de

guerre.

L’histoire culturelle

Définissons maintenant le concept d’histoire celer dans lequel s’inscrit notre
travail. Cette notion s’est petit a petit imposéasile champ historiographique francais et
international depuis les années 1980. En effet,plgs anglo-saxons ont leur « Cultural

history », I'Allemagne, la « Kulturgeschichte ».

® Stéphanie Petit,es veuves de guerre, d’éternelles endeuillé&afis, Cygne, 2007.

® Stéphanie Petitbid., p. 11.

" Peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premiéeer& mondiale, Lyon, 1914-1924 ¥ingtiéme Siécle.
Revue d’histoirenuméro 98, 2008.

8 Peggy Bettegp. cit, p. 191.

° Antoine Prostpp. cit, t.I, p. 2.



L’expression « histoire culturelle » est déja pariatilisée a partir de la fin des années
1960 et au cours des années 1970 (Maurice Crubgliie exemple, et sdfistoire culturelle
de la Francé) mais c'est surtout & partir des années 1980 qete ccatégorie
historiographique arrive sur le devant de la scdres principaux instigateurs de cette
nouvelle tendance sont Roger Chartier et Pascal Quy publient plusieurs articles et
manifestes fondateurs. A la fin des années 1990 arajgsent deux formes
d'institutionnalisation de I'histoire culturelle ew la sérieHistoire culturelle de la Franc®g,
au Seuil, dirigée par Jean-Francois Sirinelli eanJBierre Rioux, et la création d’une

association professionnelle, I’Association poudéxeloppement de I'histoire culturelle.

L’histoire culturelle n’a pas été créég nihilo: elle est bien le fruit d’'une généalogie
particuliere. On peut lui trouver des origines emontant jusqu’'a Marc Bloch et sB®is
thaumaturgesqui avait pour ambition de se lancer dans unelpsggie historique, puis
Lucien Febvre, qui a « a la fois défendu, dansquesd textes théoriqgues de I'Entre-deux-
guerres (« la sensibilité en histoire »), et il@stdans le livre deuxiéme de Baligion de
Rabelais le projet d’'une histoire dedutillage mentalet destructuresqui ne le sont pas
moins? ». L’histoire culturelle puise également ses omgi dans I'histoire des mentalités,
florissante dans les années 1960-1970. Ce momestdribgraphique fonctionne d’abord
comme un moyen de lancer des enquétes sur des fuggue la inimaginables comme la
sexualité, la féte, la mdrt Dans ce domaine, les pionniers sont par exenguleF(ance) :

Michel Vovelle, Francois Lebrun, Jean-Louis FlandMona Ozouf.

Au niveau des sujets auxquels s’attache I'histoudéurelle, Frangois Dosse note que :
« les idées, la pensée, I'imaginaire, la religitdentité et les rituels, la langue et les images,
les ceuvres et les objets, la création et la rémepti: la liste est presque infinie des objets

dont I'histoire culturelle peut revendiquer le temment autour de la notion de culttfre.

Attachons-nous maintenant a identifier quelles sesirutilise I'histoire culturelle.
Pascal Ory expligue que «tout est source, toupestic » ; en effet, de par la nature du

champ culturel, aucune source ne peut étre excloieori. Pour illustrer ce propos, l'auteur

19 Maurice CrubellierHistoire culturelle de la France (XIXe-XXe siéclBaris, Armand Colin, 1974.

11 Jean-Francois Sirinelli, Jean-Pierre Rioux (diitoire culturelle de la FranceParis, Seuil, 1998, 4 tomes.
12 pascal Oryl histoire culturelle Paris, Presses universitaires de France, 2004, p.

13 pascal Oryibid., p. 35.

14 C. Delacroix, F. Dosse, P. Garcia, N. Offenstdiit), Historiographies I, Concepts et débats, $ari
Gallimard, 2010, p. 186.



prend I'exemple de son ouvrdge « Le livre que vous lisez en ce moment mémeiestbjet
économique, résultat d’'une chaine de productiamétiationad ho¢ mais par sa maquette,
par les prérequis de son image éditoriale, enfinspaprédétermination & un certain usage
social, il est aussi susceptible d’une analyse eemds culturels, touchant a I'histoire de

I'édition, du didactisme, de I'historiographie, dastitutions universitaires, etc. »

En ce sens, le cinéma apparait comme un objetnpettpour une étude d’histoire

culturelle.

Concernant particulierement notre sujet, il convide rappeler que le primat de
I'histoire culturelle s’étend aussi au domaine aeGrande Guerre. Le développement de ce
moment historiographique fait que des historiemaroe Jean-Jacques Becker, Jay Winter ou
Stéphane Audoin-Rouzeau s’intéressent aux téemans Grande Guerre : leurs écrits sont

réedités, des inédits sont publiés.

Il convient maintenant de présenter I'Historial &@&€ronne, principal centre de
recherche sur l'histoire culturelle de la guerree 114. Le but avoué de cette nouvelle
histoire est de comprendre « I'incompréhensfblepar le biais de questionnements que ne
pouvaient s’étre posés les historiens des annédy tBux-ci n’ayant évidemment pas connu

la Shoah, les camps soviétiques et toutes lesursrde la Seconde Guerre mondiale.

L’historial de Péronne, entreprise muséographiggieginde ampleur, a ouvert ses
portes en 1992 et se veut résolument une entreptemationale ; les tenues, objets, armes
des soldats francais et allemands y sont exposessnble, des chercheurs reconnus y ont
contribué, comme Jay Winter et Gerd Krumeich. L'ceude [I'Historial contribue au
phénomene de « patrimonialisation » de la guerae,l@ regain d’intérét porté aux objets
guels gu’ils soient: vétements, armes, souveniates postales, journaux, etc. Ce
phénomene est d’autant plus d’actualité que noysoapons du centenaire de la guerre,

célébré en 2014.

15 pascal Oryibid., p. 47.
16 Jean-Baptiste Durosellé,a Grande Guerre des Francais, 1914-1918. L'incoéhensible Paris, Perrin,
1994.



En ce qui concerne les derniéres directions deetherche, une polémique a
récemment eu lieu entre I'équipe de I'HistorialRiEronne et d’autres historiens de la guerre
de 1914 tels que Rémy Cazals, Frédéric Rousseananre Antoine Prost. Cette polémique
peut se résumer a une divergence d’opinions sdicktomie consentement/contrainte qui a
servi a expliquer pourquoi les poilus ont tenu @endjuatre ans et surtout sur la méthode et

les sources qui peuvent servir & étudier cetterandg’.

Pour résoudre la question, concilier les opinidrairgsi ouvrir de nouveaux chantiers,
un groupe de recherche s’est constitué en noveribfs : le Collectif de recherche
international et de débats sur la Grande GuerrdlR-18). Ce groupe veut pratiquer une
« science de plein &ft», c’est-a-dire mettre en valeur les acteurs dgukre par le biais de
toutes les formes d’histoire, qui implique « leseacs de terrain, les sociétés savantes et les
connaisseurs non-professionrigls. C’est notamment par le biais de ce collect# unotion

de « consentement patriotique » est maintenargiaegt remise en cause.

Au niveau de la recherche, l'accent est donc désisrrmis sur la « culture de
guerre », méme si la notion ne fait pas I'unanincit@z tous les historiens. George Mosse
avait élaboré le concept de « brutalisation » e901nais il a fallu I'élargir au cas francais,
puisque I'historien allemand étudiait principalemén République de Weimar. C’est ainsi
que la notion de « culture de guerre » a été éabdans I'ouvrag&uerre et cultured
(publié en 1994). Annette Becker et Stéphane AuBmnzeau définissent ainsi ce concept :
«un corpus de représentations du conflit cristalien un véritable systéme donnant a la
guerre sa signification profonde [...] indissociatiela haine a I'égard de I'adversaire ».

Cependant, méme si la culture de guerre a ouvediéaa de nombreux travaux, tous
les historiens ne sont pas d’accord avec ce coneeme pour au moins deux raisons. La
premiére, et peut-étre la plus évidente, est qliersiconsidere la culture de guerre comme
étant la maniére dont les contemporains se sonéseptés et ont représenté le conflit, ces
représentations n'’émanaient pas de toute la paopuojaiais peut-étre de certaines classes

sociales, d'intellectuels de l'arriéfe La deuxiéme raison est que, comme le pense Rémy

7 Christian Delacroix, Frangois Dosse, Patrick Gau(dir.), Historiographies, volume Il, concepts et débats
Paris, Gallimard, 2010, p. 1064-1066.

18 Charte du CRID 14-18, http://crid1418.org/a_prdpoarte_ini.html

!9 Charte du CRID 14-18bid.

2 jean-Jacques Becker (diGuerre et cultures, 1914-191Baris, Armand Colin, 1994, 442 p.

L Nicolas Offenstadt, Philippe Olivera, Emmanuelieal®d, Frédéric Rousseau (dir.), « A propos d’uatom
récente : la culture de guerreGuerres, paix et sociétés, 1911-198uilly, Atlande, 2004, p. 667-674.
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Cazals, la plupart des soldats au front restentégmnes par des représentations de temps de
paix : le métier, la famille, la vie au villageles amis. Ceux-ci n’auraient pas été transformeés
en machines a tuer mais auraient extériorisé osr@spects violents de la vie civile comme
les vengeances personnelles, le goit de la ciagsest ainsi que certains historiens parlent

de « culture de paix*%

De nouveaux chantiers sont donc ouverts : commentpbilus ont-ils ressenti la
guerre ? Comment les Etats belligérants ont-ilsiteau 'armée et la population mobilisées ?
D’autres chantiers sont ainsi revisités, a 'auaenduvelles problématiques ; nous prendrons
comme exemple I'histoire du commandement pendarbidlit, sujet traité depuis I'entre-
deux-guerres. Il faut ici encore distinguer troisments historiographiques. Le premier est le
récit d’'une période « héroique », c’est-a-dire pseautorités militaires apparaissent comme
ayant sauvé la patrie d'une grande menace, et ee ame bravoure et une efficacité
inébranlables. Un bon exemple de ce moment higgaphique est I'ouvrage de Paul
Painlevé, ministre de la guerre pendant le conflbmment jai nommé Foch et PétHin
Dans les années 1960-1970, de nombreuses inteamgaont posées sur les formes de
commandement dans la premiere guerre industrigjl@adde échelle (la toute premiére ayant
été la guerre de Sécession américaine) ; de nosgs@uitiques sont formulées a I'égard d’'un
commandement qui apparait alors incompétent. Lesidme période (années 1980-1990)
correspond grosso modo a I'évolution de I'historagghie de la guerre en général : le concept
de «learning curve » (littéralement « courbe dfeppssage ») est élaboré par les historiens
anglais ; cette nouvelle notion part du principe dgs échecs de 1914-1917 ont permis au
commandement d’acquérir, petit & petit, la capatiténener les troupes a la victoire sur ces
nouveaux champs de bataille. Ce point de vue dehdeé par des historiens tels que Paddy
Griffith® et Timothy Traver. Le commandement passe donc d’héroique & incontpéte
pour étre considéré a la fin comme étant en péidajgprentissage, d’adaptation. Notons que

cette hypothese est encore en débat, I'historibgeapétant jamais figée.

22 Rémy Cazals, Nicolas Offenstadt, « Du Bois-le4eré&tu Front intérieur. Les expériences de guerge de
Papillons », in Joseph, Lucien, Marcel et MarthpilRan, Si je reviens, comme je I'espére. Lettres du fednte
l'arriere, Paris, Grasset, 2003, p. 363-381.

% Nicolas Offenstadt, Philippe Olivera, Emmanuelieald, Frédéric Rousseau (dio). cit, p. 667-674.

% paul PainlevéComment j'ai nommé Foch et Pétain : la politique gieerre de 1917 : le commandement
unique interallié Paris, Alcan, 1923, 424 p.

% paddy Griffith,Battle tactics on the western front. The britistmgts art of attack, 1916-1918lew Haven,
Yale University Press, 1994, 286 p.

% Timothy Travers,The killing ground. The british army, the westerant and the emergence of modern
warfare Londres, Routledge, 1992, 232 p.
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Histoire du cinéma, histoire et cinéma

Ce qu’on peut appeler I'histoire de l'art cinématgahique n’a pas tardé a s’imposer.
La premiére impulsion est partie des cinéphiles-raéxes, qui ont mis en place dans les
années 1920 une premiére «archéologie des chmfevie du nouvel &ft»; des
personnages tels que Louis Delluc, Ricciotto Camudencore Léon Moussinac ont eu pour
ambition de constituer un « panthéon du cinémarstesuel de futurs chercheurs pourraient
s’appuyer. Un premier choix de « classiques » s®ts opéré, ainsi que la définition de
certains styles, de certaines écoles. Des répntabmt été forgées, et par corollaire, des

oublis.

Ces travaux de constitution d'un « panthéon durcmé ont été consacrés par la
creéation, dans les années 1930, des premieres a@inégues européennes et américaines.
Leur raison d'étre était de conserver les corpusfildes et d’'oceuvres nécessaires a la
réalisation d’une véritable histoire de I'art cirgtographiqué.

La premiére synthese de I'histoire du cinéma arétdisée par Georges Sadoul, et
publiée en 1945 : Histoire générale du cinémantoine de Baecque définit ainsi I'essence
de ces gros volumes de référence : « Il s'agitydéhgses archivistiques et érudites tentant de
raconter les débuts, I'épanouissement puis lesueak du nouvel art a partir de ses grandes

ruptures techniques, économiques et méme sociales.

La cinéphilie francaise, lors de son age d’or deseas 1950, s’appropria cette histoire
et la réinterpréta, au fur et a mesure des contseseet des nouvelles découvertes, des
evolutions des différents cinéastes et du stylehdeun.

L’histoire du cinéma des années 1950 et 1960 slagtement construite autour du
godlt pour la polémigue. Chaque clan et chapellerissait des admirations concurrentes. En
pratique, ceci se traduit par de nombreuses puidita de monographies, de recueils de
critiqgues, de revues. Notons que les artisans tte bestoire de l'art cinématographique se
meéfiaient beaucoup de [linstitution universitairecansidérée comme académique et

surplombant, voire desséchant, ses objets d'étliges

27 Antoine de Baecqué, histoire-caméra Paris, Gallimard, 2008, p. 24.
2 Antoine de Baecquéhid., p. 24.
29 Antoine de Baecquébid., p. 25.
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Il convient maintenant de nous intéresser aux ligus existent entre cinéma et
histoire. Antoine de Baecque écrit que «le cinémaété immeédiatement attiré par
I'histoire®® » ; ceci s'explique, bien sdr, par le fait que deséastes y ont rapidement vu une
intarissable source d’inspiration, mais surtout perfait que le cinéma soit un outil
extraordinaire pour raconter le passé. Il faut ndpat apporter une nuance, selon Laurent
Véray : « Un film historique n’est pas une tentatole reconstitution fidéle d'un événement
réellement arrivé, mais une mise en scéne fictibmme documentaire, avec ses raccourcis,
ses simplifications, a partir des représentatisgsboliques ou authentiques, que la société
s’en fait & un moment donfté» Un film historique est donc & voir au présentlien avec le

contexte de la société qui recoit I'ceuvre.

C’est ainsi qu'aux Etats-Unis, par exemple, David @fiffith se lance dans une
révision de I'histoire du pays avec le filBirth of a nation qui fixe pour un temps le roman
national américain. C’est également le cas pougudrEisenstein, qui filme d’'une maniéere
directe ou allégorique la Révolution bolcheviquel@a7 et certains épisodes de I'histoire de
la Russie, toujours en vue de justifier le pointvde révolutionnaire (on pensera par exemple
auCuirassé Potemkindélexandre Nevskou alvan le Terriblg. Toujours dans la méme idée,
Antoine de Baecque note que « en filmant ainssltire, Serguei Eisenstein en souligne la
portée collective. Les héros de I'histoire et dmnfgui la reconstitue ne sont plus les individus
auxquels les spectateurs peuvent s’identifier, nheés masses d’ouvriers, de marins, de

foules? ».

En ce sens, Marc Ferro préfere au terme de « réudims » historique celui de
« reconstruction » historique, dans la mesure @i fibes permettent aux spectateurs de

comprendre le phénomene révolutionnaire et dedentifier.

A partir du Dictateur, de Charles Chaplin, la plupart des grands filnsdohques
seront aussi, et surtout, des films d’actualitélamd autant de I'époque a laquelle ils ont été

tournés (c’est-a-dire leur contexte) que du passisgherchent a reconstituer (leur sujet).

30 Antoine de Baecquéiistoire et cinémaParis, Les cahiers du cinéma, 2008, p.7.
31 Laurent Vérayl.a Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdparis, Ramsay, 2008, p.7.
32 Antoine de Baecquep. cit, p.11.
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Le rapport entre cinéma et histoire s’établit eacdans le fait que les régimes
totalitaires des années 1920 et 1930 y ont eu recaliégrement comme vecteur de
propagande, a la fois en I'encourageant et endg@ant.

Le philosophe Gilles Deleuze avance que la rédlue dans I'histoire du cinéma
n'est pas due a une quelconque évolution technimaés bien a un événement : la Seconde
Guerre mondiale. Au-dela de I'incommensurabilitécgeconflit, les images qui en ont été
rapportées ont durablement changé la relation emit@ma et histoire : « Le cinéma a dd
changer parce que plus personne n'était innocedsaes imagés». Pensons par exemple a
Samuel Fuller a Falkenau, qui commenca a filmelmeages des camps car il se sentait forcé

par les circonstances.

Pour terminer ce rapide tour d’horizon des pringipéens entre cinéma et histoire,
nous pouvons grossierement qualifier les filmsisgéndant la guerre froide de fictions de
crise, pour dédramatiser la menace d’'un nouveaftlittcda Nouvelle vague, quant a elle,
constituait plutét, pour les cinéastes de ce cdurare maniere d’échapper aux engagements
obligés en considérant leur époque avec une certa@lancolie, de par I'impression d’étre
passés a coté de l'histoire, d’étre arrivés trog &pres la résistance au nazisme et un certain
age d’or du cinéma. Antoine de Baecque écrit qastda, paradoxalement, une fagon de faire
ceuvre historique : « la Nouvelle vague a pu sa@irtemps parce qu’elle était mal a l'aise et

en porte-a-faux avec ftfi».

Si les cinéastes, comme nous venons de le vogoskintéresses trés tot a I'histoire,
les historiens, au contraire, ne se sont penchésudge en tant que réel objet détude
universitaire, qu'assez récemment. Marc Ferro (&deals hautes études en sciences sociales)
et Pierre Sorlin (Institut d’études et de rechescbi@ématographiques de l'université Paris-
ll), dans les années 1970, ont dénoncé le peasiéadt aux films dans les études historiques.
lIs ont ainsi proposé de partir des images du cangrour remonter, par linterprétation

historique, au monde qui les a produites.

Marc Ferro, né en 1924 a Paris, d'origine juive par mére, s’engage dans la
Résistance en 1944. Il enseigne ensuite pendanaisiia Oran, de 1948 a 1956. Il revient a

3 Antoine de Baecquep. cit, p.31.
3 Antoine de Baecquep. cit, p.40.
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Paris et commence a se spécialiser, au début de&eai960, sur I'histoire soviétique : sa
thése porte sur la Révolution russe de 1917 ; sagoe pour ce travail, il se basa en partie sur
des archives audiovisuelles. Il enseigne par lgesail’Ecole polytechnique, puis devient

directeur d’études a I'Ecole des hautes étudescences sociales. C'est a partir de ce

moment qu’il commence a s’intéresser de plus pugdians entre cinéma et histoire.

Nous rejoignons donc ici le credo de I'histoire desntalités, puisque I'ambition de
ces chercheurs n’était pas de juger de ce qu'mmgdéut nous apprendre sur I'événement qu’il

raconte, mais sur la société qui I'a produit.

Marc Ferro, dans un article fondateur des Annal®8€ He 1973, justifie ainsi le choix
de son sujet d’étude : « Partir de I'image, deages. Ne pas chercher seulement en elles
illustration, confirmation, ou démenti a un auta@ar, celui de la tradition écrite. Considérer
les images telles quelles, quitte a faire appéhattbs savoirs pour les mieux saisir. Déja, les
historiens ont remis a leur place Iégitime les sesird’origine populaire, écrites d’abord, puis
non-écrites : folklore, arts et traditions popudairetc. Il reste a étudier le film, a I'associer a
monde qui le produit. L’hypothese ? Que le filmame ou non de la réalité, document ou
fiction, intrigue authentique ou pure inventiont Bisstoire ; le postulat ? Que ce qui n’a pas
eu lieu (et aussi, pourquoi pas, ce qui a eu lies)croyances, les intentions, I'imaginaire de

I'homme, c’est autant I'Histoire que I'Histoite».

Dans la décennie s’organisent séminaires, collogetegencontres, ouvrages et
publications collectives sont publiés sur le liere cinéma et histoire. Comme nous disions,
I'objectif était de mieux comprendre la sociétée@t@ns moments-clés au moyen du cinéma :
la révolution soviétique, le Front populaire, I'opation et la collaboration en France, les
films nazis, les représentations de la Révolutrandaise a I'écran, par exemple, par le biais
de films de Jean Renoir, Fritz Lang, Serguei EieemsAbel Gance, Stanley Kubrick, David
Lear?®.

Il s’agissait ainsi de se démarquer de l'approch&dite, intime et savante des
cinéphiles pour historiciser le cinéma. Marc Ferablie en 1977 le recueil de textes Cinéma
et histoire, qui devient rapidement a la fois uefénence et le nom d’une discipline nouvelle.

% Marc Ferro, « Le film, une contre-analyse de leiété ? »Annales ESC1973, vol. I.
% Antoine de Baecquep.cit, p.27.

15



Les artisans de cette nouvelle discipline ne s@% ges cinéphiles, leur ambition est de
construire un « dispositif épistémologique inégity de miroirs entre le cinéma et un état de

la société qui I'a produit, le considére et le coemgf’ ».

Notre sujet étant les représentations des veuvda @Grande Guerre au cinéma, il
convient maintenant de s’arréter sur les lienseelgtmpremier conflit mondial et le septieme
art. S’il est vrai que les films historiques cobtrént a faconner I'imaginaire national, c’est
d’autant plus vrai pour un événement matriciebjigd la Grande Guerre, avec ses dix millions
de morts, dont 1,4 millions en France, ce qui enléapays ou les pertes ont été les plus
élevées. Selon Laurent Véray, la Grande Guerrdeasnue une « métaphore des horreurs du
siecle® ». Il explique, bien sir, ceci par le co6té incommeable et inédit du conflit : « La
Grande Guerre contient une formidable brassée stindaglorieux ou tragiques ou se mélent
individuel et le collectif. Elle permet d’exprimales espoirs et des craintes. D’ou la place
exceptionnelle qu’elle occupe au cinéma. Nombrearx s films, en effet, consacrés a 14-
18 : bellicistes ou dénonciateurs, épiques ou istem, consensuels ou polémigiies Outre
immense codt en vies humaines de la guerreutl feter que la modernité dans la violence,
la brutalité de cette premiere guerre industridlgrande échelle a fortement marqué les
cinéastes, qui y ont vu une matiére trés cinémapdggue, et I'occasion de concevoir de

nouvelles formes de mise en scéne.

C’est ainsi que, décennie aprés décennie, la présde la guerre dans la société
francaise et au cinéma s’est maintenue. Cepenianégard porté sur le conflit a subi de

nombreuses fluctuations.

Nous distinguerons donc quatre périodes principalesis [I'évolution de la

représentation de la Grande Guerre au cinéma :

- La premiére peut étre qualifice de phase pafuetiet héroique. Les films sont
clairement destinés a affirmer I'identité nationdles bornes chronologiques peuvent étre
établies entre 1914, dés le début du conflit, @819usqu’au moment de la signature du traité

de Versailles. Une grande partie de la productiorématographique de la période est

37 Antoine de Baecquéhid., p.27.

38 Laurent Vérayop. cit, p.7.
39 Laurent Véraylbid., p.7.
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constituée des actualités filmées. La Section catégraphique de I'armée est chargée de
tourner des images pour satisfaire la demandeadiimdtion de la population et le besoin de
propagande du gouvernement. Si les bandes d'aéialnt contrdlées par le gouvernement,
les fictions sont indépendantes (bien que la censwille en aval). Des cinéastes se
spécialisent dans le genre, tels que Louis Feei)l&hston Ravel, Louis Mercanton ou encore
Léonce Perret. Ce dernier, particulierement popli, réalisa de nombreux films aux titres
sans équivoqueFrancaises, veillez {1914),L’Union sacrée(1914),France et Angleterre

for ever(1915),Une page de gloir€1915) ou encork’Angélus de la victoir¢1916).

- La deuxieme phase, commémorative, est plus téaifoncierement pacifiste, liée a
’hégémonie du mouvement combattant pendant I'Edénax-guerres, elle s’étale de 1919 a
1939, lorsque le déclenchement du second conflitdiad prend le pas sur le souvenir du
premier. En effet, la mobilisation culturelle narséte pas avec la fin des hostilités. Le retour
d’'un esprit nationaliste se matérialise égalemantsde milieu du cinéma. En octobre 1919,
La Cinématographie francaise écrit : « Le film frais ne doit pas se contenter d’étre un film
d’agrément ; il doit, a cette heure, aider a lanstitution nationale ». C’est ainsi que sortent
des films qui ont pour ambition de rappeler le d@er des poilus et de contribuer au travalil
de mémoire, dans l'esprit de «la der des dersousNiterond_est we forgetde Léonce
Perret (1918, « N'oublions jamais », en francdi®s quatre cavaliers de I'apocalypsge
Rex Ingram (1922)..e film du poilu(1928), d’'Henri Desfontaines, dont nous reparlsroet
srement le plus célebre, considéré comme un cbetfivde du cinéma francaika grande

illusion (1937), de Jean Renoir.

- De 1947 a 1989, la production cinématographigaiant de la Grande Guerre peut
étre qualifiée de critique, anticonformiste, tertdparfois vers I'antimilitarisme. Ce dernier
point est particulierement vrai depuis le film de&rBey KubrickLes sentiers de la gloire
(1957), ceuvre qui marque un réel tournant danstéhie du cinéma de la Premiére Guerre
mondiale. L'intérét du public pour la guerre de 49dendant cette période a également été
nourri par la diffusion de plusieurs films et doamteires télévisés a l'occasion du
cinquantenaire du conflit. Nous citerons simpleméémission 1914-1918 : la Grande
Guerre dont le développement fut confié a Marc Ferrdfudée en 1964, cette émission
montrait des images d’archives sans commentaireséamins ou d’historiens. Franco-
allemande, elle a été diffusée dans les deux gaygme jour a la méme heure. Nous citerons

égalemente diable au corpg1947) de Claude Autant-Lara, qui fut chargé detrowerse,
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puisque racontant la liaison passionnelle entre janee épouse d’'un soldat au front et un
lycéen ;Pour I'exemple(1964), de Joseph Losey, qui traite des mutineted917 et des
soldats fusillés pour I'exemple, selon I'expressmnsacrée Johnny s’en va-t-en guerre
(1971) de Dalton Trumbo, film américain qui racotés conséquences de la guerre par le
biais d’'un jeune soldat sur son lit d’hopital, rédu I'état d’homme-tronc, aveugle, sourd,
muet, la machoire emportée. Laurent Véray écrit quae certaine facon, le corps individuel
souffrant devient I'expression du corps collectié vie et rien d’autre(1989) de Bertrand
Tavernier, sur lequel nous reviendrons plus longrms’inscrit dans cette période de

contestation au cinéma.

- Enfin, la quatrieme phase commence en 1989yaille de la chute du communisme
Elle y est intrinsequement liée : le retour de leerge en Europe (en ex-Yougoslavie, par
exemple) effraie les populations ; Laurent Véragté&c ce sujet : « C’est un peu comme si,
dans le cadre des préoccupations actuelles pofarcen les liens européens, et alors que les
derniers anciens combattants disparaissent, ihifaforcément partir de cette tragédie
sanglante, et de son supposé pouvoir unifiant @ifférence la Seconde Guerre mondiale et
de I'Occupation), pour fagonner une autre manie€eamprendre le présent et d’y trouver —
ce que peut paraitre paradoxal — des raisons derspgeux vivre ensembi®». Dans cette
configuration, nous trouvons des films tels gGapitaine Conan(1996) de Bertrand
Tavernier,Marthe, ou la promesse du jot997) de Jean-Loup Hubeita chambre des
officiers (2001), de Francgois Dupeyron ou encdogeux No&(2005) de Christian Carion, qui
refléte bien la problématique européenne de céttioge.Un long dimanche de fiancailles
(2004), de Jean-Pierre Jeunet, sur lequel nouspencherons également, s’inscrit dans cette

phase.

Il - Problématigue

Au vu de ces considérations, il convient donc negiaht d’énoncer la problématique a
laquelle nous tenterons de répondre dans cettee.€tids’agit d’abord de caractériser
I'évolution des représentations des veuves de gutams I'audiovisuel au long du XXe siécle
et au début du XXle siecle. S'il parait évident qoies le temps s’écoule, plus le regard porté

0 Laurent Véraylbid., p.9.
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sur le passé et les modalités de sa représentsdianodifient, tout film garde cependant
malgré lui 'empreinte de son contexte. En effet, fenction des enjeux du moment de
création et de diffusion de I'ceuvre, les cinéastieangent leur interprétation du sujet et
contribuent a remanier les codes. Nous nous pos&lomc la question suivante : dans quelle
mesure les représentations des veuves de la Ggarediee proposées par un siecle de cinéma

correspondent-elles a la réalité ?

Liste chronologique des sources audiovisuelles

- Gribiche, Jacques Feyder, 1926, 112 minutes, muet, cinEraade)

- Le film du poily Henri Desfontaines, 1928, 90 minutes, cinémanEan

- La chienneJean Renoir, 1931, 91 minutes, cinéma (France)

- La grande illusionJean Renoir, 1937, 117 minutes, cinéma (France)

- Le voile bleyJean Stelli, 1942, 112 minutes, cinéma (France)

- L’adieu aux armesCharles Vidor, 1957, 146 minutes, cinéma (Etatss)J

- Les dames de la ctNina Companeez, 1979, cing épisodes de 75 minutes
télévision (France)

- La vie et rien d’autreBertrand Tavernier, 1989, 135 minutes, cinémar(ée)

- Un long dimanche de fiancaillegean-Pierre Jeunet, 2004, 134 minutes, cinéma
(France)

- Blanche MaupasPatrick Jamain, 2009, 90 minutes, télévisioni{Eex

Il - Plan

Pour répondre a la problématique énoncée au-dessus privilégierons une approche
thématique du contenu des films visionnés. En efataines représentations se chevauchant,
nous nous sommes rendu compte que I'évolution ideses de veuves de guerre n’est pas
une ligne simple faites de successions bien trascmdais plutét un enchevétrement de
représentations. C’est pourquoi un plan chronologjige nous paraissait pas pouvoir étre la
structure la plus pertinente a notre étude.

Ainsi, nous étudierons d’abord les premiers tempsveluvage : la vie des couples
avant la mort du compagnon (tant que celle-ci eseran scene, évidemment), 'annonce de

la mort, puis le travail de deuil.
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Ceci nous amenera ensuite a considérer le pardesrseuves elles-mémes, une fois
les premieres douleurs apaisées, que ce soit ggstdmguerre ou en temps de paix. Nous
nous attacherons donc a détailler leurs occupatlenss emplois, leurs rapports sociaux, et,
guestion importante pendant 'Entre-deux-guertesemariage.

Dans une troisieme partie, plus courte, nous tented’expliquer clairement en quoi
la veuve de guerre au cinéma est plurielle. Nougroms donc mettre en évidence
'omniprésence du défunt, puis détailler les trgsandes figures de veuves et leurs
interrelations dans un méme personnage ; ceci tlaptique d’établir si les veuves

représentées dans les films relévent davantagallbgobrie ou du personnage réaliste.
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| — Les premiers temps du veuvage

A — La vie du couple avant la mort du soldat

Pour comprendre le personnage de la veuve deegu&tude de la vie du couple,
avant la mort du soldat, peut s’avérer déterminaddtais étudierons ici les origines sociales
des époux (ou fiancés, le cas échéant) présentés dies différentes ceuvres
cinématographiques, les liens qui les unissenggslactivités. Cependant, tous les films ne
présentent pas les couples avant la mort du marmiPnotre corpus, ceux-ci sont méme

minoritaires :Un long dimanche de fiancaillelses dames de la cé&tBlanche Maupas

Des gens ordinaires, un train de vie modeste

La plupart des protagonistes des films que noossavisionnés sont en effet le plus
souvent d’extraction populaire. Nous avons recdris@rincipales veuves de guerre ; il peut
s’en trouver d’autres, mais celles-ci ne sont atprs de simples figurantes ou ont un role tres
mineur. Parmi ces 15 femmes, deux seulement pmogignde sphéres plus hautes de la
société : Fanny Villatte darises dames de la cott Iréne de Courtil danilsa vie et rien
d’autre. La premiéere est née dans une famille bourgeasbBlamandie (on ne connait pas
l'origine de leur fortune, probablement des rerdedeurs terres) ; la deuxieme est la veuve
d’un ingénieur issu d’'une famille d’'industriels rfégmpliquée dans la vie politique nationale

(le beau-pére d’lIrene est sénateur).

Mis a part ces deux femmes, toutes les autres wipkridot modestement. Nous

verrons plus loin le détail de leurs activités.

Le milieu social des personnages peut évidemmeatéalué par la nature de leur
habitation. Etablissons donc un rapide tour d’lawizles logements des couples. Il convient
d’abord de préciser que seulement trois veuveddrdha la campagne, I'une dans une ferme
(Elsa dand.a grande illusiof, I'autre dans une petite maison isolée (MathddesUn long
dimanche de fiancaill¢set la derniére dans une maison de fonction déaslé d’un petit

village de Basse-Normandie (Blanche Maupas). Fafiligtte (Les dames de la cdtae vit
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en effet que pendant sa jeunesse dans le mandlralasie Normandie, elle s’installe ensuite
a Paris chez une tante. Ceci peut déja entraineorfementaire suivant : la majorité de la
population francgaise étant rurale pendant la Prenm@®uerre mondiale, notre panel ne reflete
pas a la réalité. Peggy Bette, dans son étude-géoommomique des veuves du Lyonnais, écrit :
« les cas des veuvages étudiés ici illustrentdastions de femmes domiciliées dans l'une des
plus grandes villes de France [...]. Leurs situatioessont pas celles de la majorité des
veuves de guerre qui résident pour la plupart eliemiuraf® ». Elle ajoute plus loin :

« Certaines femmes risquent plus que d’autres #lenileveuves de guerre, notamment les

femmes des campagités>

Nous ne pouvons qu'émettre des hypotheses suraiesens qui ont poussé les
cinéastes a privilégier le cadre citadin. Un éléntlenréponse peut étre la volonté d’accentuer
I'effet dramatique : la solitude de la veuve esi@bée au milieu du tumulte de la ville, alors
gu’en campagne, elle bénéficie plus facilementéieau de solidarité local. Dans nos deux
films les plus anciengdribiche et Lefilm du poilu, les veuves habitent un petit appartement
de deux pieces assez similaire, seules avec lsu(vbir annexe 1). L'image de la femme
seule avec sa progeéniture, livrée a la ville hegbéut s’expliquer par la peur suscitée par

I'exode rural commencé au XIXe sigtle

Parmi celles qui résident a la campagne, aucundatraans la pauvreté : les époux
Blanche et Théophile Maupas, tous deux institufezoastituent en quelque sorte une partie
de la « haute société » du Chefresne, village i#renv600 habitants a I'’époque. Mathilde,
guant a elle, vit dans la petite maison bretonnesate oncle et sa tante, sur la cote. Telle
gu’on la voit a I'écran, celle-ci ne correspond pda réalité de I'habitat paysan en Bretagne a
'époque. Ainsi, les habitants possédent un postképhone a leur domicile, dont ils font un
usage assez intensif. Il parait assez anachronjgue&e modeste famille de paysans bretons
dispose d’un tel matériel (pour avoir un ordre dengeur, la France comptait en 1910 a peine
200 000 abonneés); ceci peut cependant s’expliquaar la nécessité de simplifier les
communications dans la mise en scene. Il faut y woe habitude du réalisateur Jean-Pierre
Jeunet a « muséifier » le passé, a livrer des im@ijoresques, au sens étymologique du

terme. Dans un article publié daos Nouvel Observateyte cinéaste déclarait : « Je ne peux

“1 Peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premigeer&mondiale, Lyon (1914-1924Wingtiéme Siécle,
revue d’histoire volume 98, 2008, p. 191.

“2 peggy Bettelbid., p. 193.

3 Serge Berstein, Pierre MilzBljstoire de la France au XXe siécle, 1900-1988ris, Complexe, 1990.
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pas envisager la guerre de 14 en couleurs actukllesgginaire francais, depuis prés de 100
ans, est nourri de ces photos bistres d’onclessnpm$ées sur les buffets pres du calendrier
des postes. Cet environnement est & mes yeux doiibde du souverit. » Lorsqu'il
contemple l'intérieur de la maison de l'oncle de tMlde, le spectateur a, en effet,
limpression de regarder une carte postale, uneesdé genre dans laquelle la brutalité de la
guerre parviendrait a peine a troubler la quiétudale (voir annexe 2). Si le long métrage
peut parfois coller assez harmonieusement a lat&éaistorique (notamment en ce qui
concerne le vécu des personnages secondairegalesatismes de la guerre, le rble des

femmes), il n’en va pas de méme pour la totalitdildu

Laurent Véray écrit : &¥Jn long dimanche de fiancaillesst I'archétype du film hanté
par le passé. Un passé compulsivement visité asite@vLlLe réalisateur a rassemblé la
collection d’objets investis d’'une valeur mémoeela plus compléte possible. Il suffit de
penser aux décors remplis d’accessoires de la mama@tonne [...]. Toutefois, loin de
renforcer le vraisemblable, cette obsession dulditane, au contraire, un cété fabriqué, trop
lisse [...] tout en traduisant néanmoins cet attadrersi caractéristique des Francais pour les

souvenirs, les vestiges du passé, la notion demmitre®. »

Le foyer étant le lieu d’épanouissement de la fesndbordons a présent la question
des enfants. Parmi les 15 veuves recensées, buit pas d’enfant (voire neuf, si 'on compte
Louise, dand.e voile bley mais son cas est particulier : son enfant biglogiest mort-né,
mais étant nourrice, il est possible de dire ga'a@ldéveloppé des rapports maternels avec
certains des enfants qu’elle a élevé). Plus deditiérde ces femmes ne sont donc pas meres,
ce qui, statistiguement, ne correspond pas a laééanviron deux tiers des veuves de la
Grande Guerre avaient au moins un enfant. Danslies étudiés, une veuve a cing enfants
(Elodie Gordes dangin long dimanche de fiancaillgsune veuve a deux enfants (Blanche
Maupas) et quatre autres ont chacune un enfanet@uMorel dand.e film du poily Elsa
dansLa grande illusion Anna Belot dan&ribiche et Léone Maniéere daridlanche Maupas-

cette derniere est enceinte lors de la mobilisat®son mari).

Notons que parmi les femmes qui n'ont pas d’enfagstrouvent quatre veuves

blanches : Valentina Lombardi et Mathilde d&hslong dimanche de fiancgailleglice dans

4 Jean-Pierre Jeunet, Le Nouvel Observateur, 2 boe®2004.
> Laurent Vérayl.a Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdparis, Ramsay, 2008, p. 216.
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La vie et rien d’autreet Miss Barkley dan&’adieu aux armesRappelons que les veuves
dites « blanches » sont les femmes dont le compagsiomort alors qu’ils ne sont pas encore
mariés. Elles sont par nature extrémement difcidadentifier de par le peu ou lI'absence de
documents relatifs a leur statut conjugal. Leuibedlpeut cependant expliquer le fait qu’elles
n'ont pas d’enfant et relativiser le ratio entrereseet « non-meres ». L’age moyen de ces
enfants est jeune ; s’il n'est donné dans aucunfitftes de notre corpus, nous pouvons

estimer que le plus jeune a moins d’'un an et les @fés pas plus de 10 ans.

Nous savons que la guerre a laissé environ 1,lomili’'orphelins, mais nous ne
disposons pas de statistiqgues a I'échelle natiocmheernant le nombre d’enfants par veuve.
Nous nous reporterons donc a l'article de PeggyeBair les veuves du Lyonnais, tout en
gardant a l'esprit que I'étude porte sur une graagglomération. Les chiffres peuvent
toutefois nous donner un ordre d’idée : « Alors pues maris meurent autour d’une trentaine
d’années (32 ans en moyenne), leurs femmes devienaeaves au méme age : 31 ans et demi
en moyenne. A cet age, deux tiers de ces femmésrsors. Parmi ces dernieres, 62% ont un
enfant, 28% deux et 9% trois ou plus. Leurs enfantd trés jeunes. A la date de l'avis de
déceés du pere, pres de la moitié des ainé-e-sfantamique ont un age compris entre 2 et 7

and®. »

Nous pouvons ainsi constater que les films cormedgiot ici relativement bien a la

réalité.

Des liens amoureux

Parmi notre corpus, trois films nous présententiéades couples avant la mort du
compagnon : Raoul et Fanny, Blanche et René dassdames de la ctéMathilde et
Manech dan$Jn long dimanche de fiancaillet Blanche et Théophile daB&anche Maupas
Trois de ces couples sont montrés comme amourengseattachés ; le couple Fanny/Raoul,

lui, est particulier, nous y reviendrons.

Blanche et René se fiancent lors d’'un bal donnélgmmaitres de celle-ci dans le
manoir de Feuilleforte, propriété de la famille Isfite. Cette scéne rapide se déroule a

“° peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premigeer&mondiale, Lyon (1914-1924)op. cit, p. 193.
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I'extérieur, sous une fenétre. Il en va de mémer pewr mariage : célébré en petit comité,

tous deux rentrent chez eux en caleche. RenéBl#trache :

« Si t'es si triste de quitter Feuilleforte, fallgirester !
- Tais-toi, béta! Si jétais pas triste, c’est qieurais pas de cceur, t'y gagnerais

pas 7 »

Cet échange complice illustre la simplicité dedtation entre les deux personnages.
Ceci reste manifeste jusqu’au départ de René @ofroht, a la fin du deuxieme épisode. Il
n'est fait mention d’aucune crise dans le coupletoNs que ces deux personnages sont

secondaires.

De méme, pour Manech et Mathilde déhrslong dimanche de fiancaillea ceci pres
gue ces deux personnages sont de tout jeunessathltelébut du film, il est dit de Manech :
« Le cinquieme était un bleuet, sobriquet de lasdal?. Il manquait cinqg mois pour avoir
vingt ané®» - elle aussi en a 19). L'amour qui les unit egipelé tout au long du film,
notamment par le signe « MMM » (« Manech aime Mdéhw) que le jeune homme grave sur
des rochers, sur la cloche de I'église de leuagél et sur un tronc d’arbre calciné alors qu'il
se trouve dans le no man’s land. De nombreux flgtdracontent leur relation, depuis la
rencontre vers I'age de six ou sept ans. Leur eapleci de particulier qu’elle est totalement
exclusive : les retours en arriere montrent towgole@s deux adolescents seuls, dans des
endroits isolés (le clocher de I'église, le phatéimpression créée est bien celle d’'un seul
individu ; en effet, dés le début du film, la vai® annonce « Si Manech était mort, Mathilde
le saurait. Depuis l'avis de déces, elle se ratmabstinément a son intuition comme a un fil

ténu. Jamais elle ne se découfdge

Blanche et Théophile Maupas ne dérogent pas agle et forment, eux aussi, un
couple uni et amoureux. Parmi les quatre couplesnquis évoquons ici, c’est le seul a avoir
des enfants (deux filles). La premiere scene du fllustre tout a fait leur situation : la
famille, entierement habillée de blanc, part a v@gue-niquer au bord d’une riviére (voir

annexe 3). Les deux jeunes filles essaient d’atrdps papillons sous le regard bienveillant

*’Nina Companeet,es dames de la cotépidose 2, 2h22".
8 Jean-Pierre Jeunéin long dimanche de fiancaille9'.
9 Jean-Pierre Jeunéhid., 12",
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mais empreint d’'un soupcon d’inquiétude maternédeBlanche, alors que Théophile fait la
sieste, le chapeau sur le visage. Précisons gtééfidm commence réellement directement
sur cette scene, dans le sens ou le spectatedireasement immergé dans un moment privé
et agréable de la vie de la famille, comme pourumieontraster avec le malheur qui va
s’abattre sur elle. La veille du départ de son matir le régiment, Blanche revét sa robe de
mariage pour lui plaire et ainsi nous rappelemidoence et la pureté de leurs sentiments. I

est évident qu'aucune ombre ne pese sur le coafiilastar des deux autres.

Si 'amour est ainsi omniprésent, c’est eévidemmnor établir un contraste avec ce
qui va suivre : la guerre, la mort de I'époux, tarde. De plus, il convient de rappeler que ces
trois films sont récents. Le plus anciens d’entug, ées dames de la cdtelate de 1979.
Depuis les années 1960, la famille traditionnederemise en question, au profit de I'individu
et de I'épanouissement personnel; Dominique Bdr@erit ainsi: « L’autre aspect du
changement est la transformation du couple. Cdadamille traditionnelle n’a pas disparu,
mais le couple n’est plus cette cellule stable dondisait naguére qu’elle était indispensable
a l'existence-méme d'une société. Le couple contermip a rééquilibré les rolds» II
poursuit : « Ces derniéres remarques ne sont flasiofis de moraliste. [...] Nous retrouvons
ici les débats contemporains sur le retour & Kiittlialismé®. » Présenter a I'écran des
couples amoureux s'avere donc plus efficace posciwr I'adhésion et la compassion du
public. Plutoét que de représenter le cadre de dada sociéte, le couple est, dans ces films,

un moyen d’épanouissement de deux individus.

Si les sentiments amoureux dominent visiblemens des relations de couple avant la
mort du mari, 'ambiance est différente entre FaanhfRaoul dankes dames de la cotkors
du bal pendant lequel Blanche et René se fianEamiy et Raoul dansent ensemble. La mise
en scene suggere qu’une sorte de coup de fouditepstaluit entre eux. La scene suivante les
montre, le lendemain, sur une plage ou Raoul a@oandez-vous a Fanny. L’air sérieux et
grave, il lui dit: « Je voudrais vous enfermer slaime piece toute noire et sans fenétre, ou
vous ne verriez que nmdi » Notons au passage le vouvoiement, qui non seuie rappelle
I'origine bourgeoise des deux jeunes gens, matsuns une distance certaine entre eux. La

réplique en elle-méme laisse poindre le principablgme auquel devra faire face le couple :

0 Dominique BorneHistoire de la société francaise depuis 19R&ris, Armand Colin, 2000, p. 89.
*1 Dominique Bornelbid., p. 89.
2 Nina Companeet,es dames de la cotépisode 2, 2h15'.
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la jalousie maladive de Raoul qui ne réussira pa&aecorder a la jeunesse insouciante de

Fanny.

Le spectateur assiste a I'évolution de leur r@haimoureuse : Raoul passe son temps
a tester les sentiments de Fanny ou a lui reprosterindifférence (« Je vous ai écrit 38
lettres, depuis mon départ. Et vous, combien ? s- s, non ? — £7»). Celle-ci tente de

s’accommoder de son caractére mais n'y parvient pas

A la fin du deuxiéeme épisode, Raoul est mobilispat a la guerre. Alors qu’il se
trouve dans une zone un peu en retrait du fronbrl& du canon est tout de méme assez
proche), Raoul essaie d’écrire une lettre a Falirgntend deux soldats discuter a quelques
metres. Le premier revient de permission, a Patisaconte la vie a l'arriére : « Elles vivent
sans nous, les femmes. [...] Tu veux que j'te diQu®i qu’il en soit les hommes ont perdu la
guerre. Les Boches comme les Frarifais Sur ces entrefaites, un autre soldat signale a
Raoul que sa cousine I'attend au quartier générddataillon. Surpris, il s’y rend, et retrouve
en fait Georgette, son ancienne maitresse. Visdahentroublé par le dialogue des deux

soldats, il 'emmeéne dans un hotel ou ils couclesisemble, trompant ainsi Fanny.

Au début du troisieme épisode, Raoul profite d’peemission pour rentrer dans son
village de Normandie. Il demande a Fanny de I'époes la soumettant au chantage suivant :

si elle refuse, il s’expose volontairement au fed’ennemi. Piégée, elle accepte.

Nous retrouvons ici le theme de I'adultére, trahisapréme, véritable phobie chez les
poilus. Un bon mot existe dans la zone de I'avanir gualifier ce sentiment : « Pres du front,
loin du cceur. » Cette peur, ce traumatisme laissesaséquelles longtemps apres la fin de la
guerre, comme en témoigne la parution, en 192Bidhle au corpsde Raymond Radiguet.
Une jeune femme, fiancée a un poilu, se lance daesrelation passionnée avec un lycéen.
Cing ans apres la fin du conflit, le livre créev@ritable scandale et montre que les blessures
ne sont pas cicatrisées. Face a cette phobie didtBae, si le véhément Raoul ne recule pas
devant le chantage affectif pour assurer ses as;i¢éimage du soldat isolé et accablé par le
malheur doit cependant étre nuancée. Ddiseres et tourments de la chaltean-Yves Le

Naour écrit : « A coté des réactions de violencevqut jusqu’au crime, les combattants ont

%3 Nina Companeezbid., 2h28’.
**Nina Companeezbid., 3h10’.
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souvent recours a la justice, réclamant le divatentamant des procédures depuis les
tranchées. lls sont aidés dans leur besoin decguptir la vigilance sociale et la sensibilité
accrue des Francais qui flétrissent unanimememaliéson patriotique et affective »

Des personnages actifs

Si 'amour contribue a créer un sentiment d’empatiiez le spectateur, le travail agit
de méme. En effet, le malheur parait d’autant plaplacable lorsqu’il s’abat sur une
prolétaire méritante plutét que sur une riche @sikes quatre couples évoqués plus haut
travaillent tous, sauf Mathilde, dabkn long dimanche de fiancaille€eci s’explique par son
infirmité : ayant développé la poliomyélite a I'dde cinq ans, celle-ci ne peut pas se déplacer
sans boiter. Si Fanny ne travaille pas au dépappealons qu’elle est issue d’'un milieu
bourgeois ou le travail de la femme n’était pasraotu Raoul, quant a lui, est encore étudiant.

Quand il part au front, Fanny s’engage pourtantroenmfirmiére.

Les autres personnages ont des métiers variesclgd et Théophile Maupas sont tous
deux instituteurs dans leur village du Chefresnarea son départ au front, Blanche récupere
en plus le poste de secrétaire de mairie qu'octugmai mari. Leur age précis n'est pas
mentionné, seulement le fait gu’ils ont tous deagliarantaine (ce qui ne correspond pas a la
réalité : Theophile Maupas a, certes, 40 ans lersah exécution, le 17 mars 1915, mais

Blanche est beaucoup plus jeune que lui).

Si Mathilde ne travaille pas, Manech assiste soe,mardien de phare. Il est dit que le
jeune avait I’habitude de secourir les gardiensl@mger pendant les tempétes, preuve de son

grand courage.

DanslLes dames de la cHt8lanche est domestique, son mari René est cotker.
téléfilm commence d’ailleurs sur une scéne qui meoliardeur de Blanche a la tache : sa
sceur Georgette et elle arrivent chez la familldaXté en quéte d’'un emploi ; si Blanche se
montre motivée, sa sceur créée le scandale en adclau’elle juge dégradant de devoir

travailler. Blanche commence ainsi son métier daekiique au manoir de Feuilleforte. C’est

%5 Jean-Yves Le NaoWiliséres et tourments de la chair durant la Grandeefe. Les moeurs sexuelles des
Francais, 1914-1918Paris, Aubier, 2002, p. 223.
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la qu’elle rencontre René, le cocher de la fantilexourt. Elle conservera cette occupation

jusqu’a la mort de son époux.

Si Fanny et Raoul ne travaillent pas au débuthdstdire, ceci peut s’expliquer par
leur jeunesse et leur milieu social. lls se rattrapcependant, Raoul en partant au front,
Fanny en s’engageant comme infirmiere de nuit denképital de Normandie. On apprend,
au début du quatrieme épisode que Fanny a prikate ple linstituteur du village, parti au
front. Plus loin, elle détaille ses journées a aom Marcel : elle est a I'école de 9 heures a 12

heures et de 14 heures & 16 heures, puis a I'hfystu’'a 2 heures du matfh

Les films nous montrent donc des femmes qui thavej et ce avant le début de la
guerre. Outre l'avantage dramatique de faire tirala femme, ceci constitue bien une
réalité historique. Christine Bard, dahss femmes dans la société francaise ausile
écrit : « Une vision manichéenne s’est vite impaséelle d’'un avant-1914 ou elles auraient
été confinées au foyer, celle d’'un apres ou ellasiant, « en remplacant les hommes »,

commencé leur émancipatiim.

En effet, aucune de ces femmes n’est simple méfeyau, et leur présence au travalil
n'a pas commencé en 1914. Des le XIXe siécle,ndastriels recherchent la main-d’ceuvre
féminine, peu payeée, plus docile et moins exigeafdepart des femmes dans l'industrie
atteint ainsi un maximum de 35% en 1914. Cependesitexploitations agricoles familiales

retiennent encore un gros tiers de la main-d’ceaveeveille du confli.

Peggy Bette parle en ces termes des femmes frascaisElles n’ont pas attendu la
guerre pour entrer sur le marché du travail : pleeda moitié des femmes retrouvées dans le
recensement de 1911 déclarent une profession & dett. Parmi elles, un bon tiers sont
ouvriéres, un petit tiers sont boutiquieres, sotieatiaboratrices de leur mari, et le dernier
tiers se compose d’'un nombre équivalent d’employgtede domestiques, notamment de

concierge¥. » Pour établir cette répartition, 'auteure s’basée sur la typologie créée par

*% Nina companeenp. cit, épisode 4, 1h24’

" Christine Bardles femmes dans la société francaise dis@@le Paris, Armand Colin, 2004, p. 12.
%8 Christine Bard (dir.)Un siécle d’antiféminismeParis, Fayard, 1999, p. 47.

%9 Peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premigeer&mondiale, Lyon (1914-1924)op. cit, p. 194.
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Sylvie Schweitzer darnises femmes ont toujours travaillé : une histoiretidwail des femmes

aux XIXe et XXe siecf¥s

B — La mort du compagnon

Le veuvage survient bien évidemment a propremeriéma la mort du mari ou du
compagnon, dans le cas des veuves blanches. @Qeatrame fondateur conditionne ensuite la
psychologie et la ligne de conduite des épousesasNerrons tout d’abord que la mort n’est
pas montrée a I'écran, nous tenterons d’expliqoerquoi. Ensuite, le porteur du message et
les conditions de réception de l'avis de décesteméégalement leur importance. Nous
tenterons de mettre cela en perspective avecdesaux existant sur le sujet. Enfin, nous nous

pencherons sur les réactions des veuves lorsgaiaglperennent la nouvelle.
Une mort passée sous silence

La mort du mari est généralement occultée du files seules exceptions sont dans
Un long dimanche de fiancaillest Blanche MaupasDans le premier film, on suit les
errements de cing mutins jetés par-dessus le gadape tranchée francaise, jusqu’a la mort
de trois d’entre eux. Ces trois déces sont expdigiens une séquence du film par un des
soldats présents dans la tranchée le jour de Keo#t’. Célestin Poux raconte ainsi la mort

d’Ange Bassignano, Francis Geignard et Kléber Betiqu

- Ange Bassignano (surnommé Droit commun) : « idaluc’est un caporal de chez
nous qui lui a réglé son compte ». En effet, ledablBassignano avait confectionné un
drapeau blanc et se rendait vers la tranchée alidenan criant qu’il n’avait rien contre les
Allemands et qu’il n’était pas francgais, mais corse caporal Thouvenel, avant de lui tirer
dans le dos depuis la tranchée francaise, s’exclanfh, il est pas francais ? Eh bien on va

annuler son extrait de naissance. »

%0 Sylvie Schweitzen, es femmes ont toujours travaillé : une histoiretrdwail des femmes aux XIXe et XXe
siécles Paris, Odile Jacob, 2002.
®1 Jean-Pierre Jeunetp. cit, 113’ — 1h20’.
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- Francis Geignard (surnommé Six-sous) : Il comgaéra étre rongé par la gangrene.
On le voit se relever au milieu du no man’s landceant : « Avant de mourir, j'ai une
derniére volonté : je voudrais pisser debout, commaomme ! » Il se met ensuite a chanter

avant de se faire tirer dessus par les Allemands.

- Kléber Bouquet (surnommé Bastoche) : « Basto&faét tellement bien planqué
gu’on arrivait pas a le localiser. Méme au leverjalr, quand il a répondu a I'appel de son
nom, personne a pu le situer. A croire qu’il étantriloque, dans le civil. N'empéche qu'il
s’est quand méme fait descendre par I'Albatrosofade chasse allemand). » En effet, apres
avoir lancé une grenade sur la queue de l'appdeeikoldat Bouquet se fait tuer par le

mitrailleur embarqué.

Dans Blanche Maupas nous assistons a l'exécution des quatre capotanoxs
responsables de I'échec d’'un assaut, dont Théopgailmari de Blanche. Cette scéne nous
rappelleLes sentiers de la gloirede Stanley Kubrick. La réalisation est sensiblama
méme. L’exécution est filmée en plongée, ce qudremmpte de la déshumanisation de ces
soldats (notamment avec le détail de I'officier coamdant le peloton qui, a la fin, tire une
balle dans la téte de chacun des caporaux). La aeofihéophile est racontée a sa veuve par
un soldat présent ce jour-la : « Pendant qu’on beundait les yeux, un soldat greffier a lu le
jugement qui les condamnait a mort. lls ne disaient lls étaient pales. [...] On a fait défiler
les soldats devant les dépouilles. Il y en a qeugient, d’autres qui serraient les dents.

C’était vers les sept heures du m¥tin

Si ces quatre morts sont montrées a I'écran doaeiere explicite, voire théatralisée,
dansBlanche Maupasdans les autres films, soit il n’est pas du toittrfeention de la mort
de I'époux, soit la cause en est tue. Ceci n'estdiaa une quelconque pudeur, mais reflete
bien la réalité historique. Stéphanie Petit éc«itPour la veuve du militaire tombé au champ
d’honneur, les conditions de mort de son mari deergue plus souvent énigmatiques. Cette
carence informative s’avere, en l'occurrence, omgspnte dans le cas de la Premiere Guerre
mondiale en raison de la mort de masse, du nongdisparus et de la violence des combats,
conséqguence directe de la guerre totale et nulleosdlie a priori du franchissement successif
de seuils de « brutalisation » jamais atteints eayzat> ».

62 patrick JamairBlanche Maupaslh02'.
83 Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles elidesi? Paris, Cygne, 2007, p. 87.
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Quand les raisons de la mort ne sont pas men&sndéans les films, il nous est
cependant possible de les imaginer. Nous disioeslem personnages des ceuvres étudiées
étaient généralement d’origine modeste. Francols&bdud écrit : « Toutes les Francaises
n'ont pas les mémes chances de voir rentrer l&iefileur épou. » Les femmes vivant en
zones rurales ont plus de risques que d’autresedendt veuves de guerre : la majorité de
I'infanterie de I'armée francaise est constituée Ipa maris de ces mémes femmes. Ils sont
donc plus exposés que les cavaliers, les artilleurdes soldats du génie. Les veuves de
simples soldats sont en effet les plus nombrewsesyr de 609). Notons que les veuves de

militaires de carriére constituent moins de 5%\das/e§®.

Or, la guerre reste une boucherie, et dans leshées ou sur le no man’s land, les
hommes meurent généralement décapites, les esdraill'air, le corps en charpie. Dans ces
conditions, il est facilement compréhensible que tmmarades du mort, au moment
d’'informer la nouvelle veuve, préféerent garder iler&e ou mentir par omission quant aux
réelles circonstances de la mort du soldat. StépHetit constate : « Si certains spécialistes
du deuil prénent le contraire, en militant en favdiune confrontation brutale a la réalité
pour une réparation intégrale, durant la Grander@ui semblerait toutefois qu’on ait quand
méme préféré la dissimulation des fHits. Nous pouvons également imaginer que les
circonstances exactes de la mort de chaque sofilaétre tue dans les films étudiés par souci
de représenter I'ensemble des hommes tombés. Ledrait ainsi de mettre I'accent sur

'aspect aveugle et massif de la mort, telle ga’allpu étre pendant la Grande Guerre.

Il est donc légitime de se poser la question suésa si la mort est généralement
passée sous silence, pourquoi est-elle explicitementrée dans deux films ? Premierement,
ceci peut s’expliquer par les besoins de la namatDansBlanche Maupaset Un long
dimanche de fiancaillesles morts ont été condamnés pour insubordinatiomutilation
volontaire. C’est ce qui déclenche le combat deelave Maupas et I'enquéte de Mathilde
pour retrouver son fiancé. Pour le cheminement efe deux femmes, il importe donc de

connaitre les circonstances précises des exécutions

% Francoise Thébautla femme au temps de la guerre deRdris, Stock, 1986

% peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premigeer&mondiale, Lyon (1914-1924) », op. cit., p.193
% peggy Bettelbid., p. 194.

®7 Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles etidesi? Op. cit, p. 88.
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La deuxiéme raison est davantage d’ordre conjoelctin filmant ces exécutions, le
cinéaste peut montrer l'inhumanité et la cruautécdmmandement de I'armée francaise
pendant la guerre. Dans son ouvrdges fusillés de la Grande Guerre et la mémoire
collective (1914-20085, Nicolas Offenstadt explique que l'intérét du palgour la Premiére
guerre mondiale s’est accru depuis une vingtaia@rdes, et que la répression au sein des
armées y tient une place importante. Il écrit lusRargement, cet intérét s’'inscrit dans les
retours multiples sur les passés de souffranced esupathie manifeste pour les « victimes »
de I'histoiré®. »

La dénonciation des exécutions pour I'exemple également a diverses associations
pacifistes a lutter contre les guerres actueltekes victimes du militarisme d’alors servent a
la dénonciation de la guerre en général et desvarions armeées en cours. Depuis dix ans,

ce militantisme n’a cessé de se développer etdargir®. »
Le messager et 'annonce de la mort

Parmi les films étudiés, deux d’entre eux racontBambnonce de la mort du

compagnon Blanche MaupagtLes dames de la cote

Dans le premier film, deux gendarmes apportemhaue du Chefresne 'avis de déces
de Justin Maniéere. Il va voir Blanche : « C’est airde lui dire... Mais peut-étre qu’entre
femmes ce sera moins difficile pour elle. Et puisi,iga va m'aidet’ ». A la nuit tombée, ils
se rendent tous deux chez Léone, la femme de Jpstim lui porter la nouvelle. Celle-ci
ouvre la porte, souriante, Blanche et le maire s@itus de noir, ce dernier enléve son

chapeau. lls n’ont pas besoin de dire un mot paarlg jeune femme comprenne.

Plus tard, c’est & Blanche d’endurer ce morferors d’'une journée patriotique,
celle-ci recoit, dans sa classe, le maire et leéahhes du village. Juste avant cette scene, les
gendarmes portent le pli au petit groupe : le cunée la lettre et la donne au maire : « Pas un

mot a Blanche. Pas maintenant. » Aprés une ragdamonie dans la classe de Blanche, le

% Nicolas Offenstadt,es fusillés de la Grande Guerre et la mémoireemive (1914-2009)aris, Odile Jacob,
2009

% Nicolas Offenstadtbid., p. 207.

" Nicolas Offenstadtbid., p. 217.

" patrick JamairBlanche Maupas, Op. citl7’

2 patrick Jamain, Ibid., 29’-35'.
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maire retrouve Léone a la mairie. Il lui dit ne @amir le courage de lui annoncer, Léone
propose de I'accompagner. Le maire décide de reargtvisite au lendemain. Entretemps, le
vaguemestre apporte a Blanche une lettre écritéepartamarades de tranchée de Théophile,
dans laquelle ils assurent la jeune femme de leutien et proposent leur témoignage, sans
plus d’explication. Le soir venu, le maire frappdaaporte, chez Blanche, accompagné de
Léone. La scéne est sensiblement la méme que r@céent : sans un mot, le maire retire

son chapeau et Blanche comprend tout de suitésianrde leur visite.

Les choses se déroulent differemment daassdames de la cotea premiere a perdre
son mari est Blanche, la domestique. Par une sdigkage, dans un salon du manoir de la
famille Villatte, on lit et commente les nouvellgs front. Entre dans la piece Clémence, une
des maitresses de maison, habillée en noir, lfavey Elle et Blanche vont s’asseoir dans un
vestibule ; la scéne est flmée en plongée : adl £tre courageuse, Blanche. René a été tué
prés d'Ypres, en Flandres. Il a été cité a I'omied’armée pour son comportement courageux.

Tu recevras sa décoration des mains du rfitaie

L’annonce de la mort de Raoul a Fanny Villattedérente, méme si c’est le méme
personnage, Clémence, triste femme acariatre, pporge la nouvelle. La tante de Fanny
'apprend en premier : « J'ai le regret de vousrapgre que Raoul a été tué le 23 octobre a la
Malmaison, prés du Chemin des Dames. Il a été déaotitre posthume de la Légion
d’honneur. Monsieur le maire la remettra lui-mémé&anny*. » C'est alors que la jeune
femme surprend leur conversation ; ayant noué uaatare avec Marcel, le frére de Raoul,
elle demande, anxieuse : « Marcel est mort ? »m€hce lui rétorque vertement: « Si
Marcel était mort, je n'aurais rien a faire ici. Tues ni sa meére, ni sa femme ». C’est

seulement a ce moment la que Fanny prend consaiensa méprise.

Dans ces cas de figure, la nouvelle de la montndti est apportée par quelqu’un de
relativement proche de la veuve : le maire et L&ataresBlanche Maupasont deux amis, et
Clémence, a défaut d’avoir des liens affectifs asedomestique et Fanny, est la patronne de
'une et la grand-tante de I'autre. Ceci respestea bien la réalité historique dans le sens ou
ce genre de nouvelles est apporté de préférenaspgaoche, plutét que par la voie officielle

et impersonnelle d’'un avis délivré par la mairlearrive méme souvent que les poilus eux-

3 Nina Companeet,es dames de la cote, Op. c&h04’
" Nina Companee,es dames de la cote, Op. cépisode 4, 2h08".
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mémes écrivent une lettre-testament pour leur épa@amsdemandant a I'un de leur camarades
de I'envoyer, le cas échéant. Par exemple, MarciBlte £ juin 1915, rédige une lettre a
I'attention de ses parents.

Gabriel Perreux, qui a travaillé sur la vie ariene pendant le conflit, écrit, & propos
de la terrible nouvelle : « Le plus souvent, ellavpenait] par un télégramme officiel. A la
campagne, c’est le maire, ou un ami qui 'appatebarrassé, gauche, maladroit. A Paris, des
employés spécialisés touchent trois francs pour darvée », [...]. Certains maires se sont
emus de la banalité quelque peu indécente du peoééssi ont-ils préféré confier la mission
a des femmes qui ont perdu un fils ou un mari. Paints noirs, dames en noir, croix noires,
porteuses de mort, tels sont les noms dont on laffabs messagérés. Notons que le

personnage de Clémence, dars dames de la cteessemble a cette description.

Si nous savons comment Théophile Maupas est mous ignorons les causes du
décés des trois autres personnages (nous savolesneati que deux d’entre eux ont été
décoreés a titre posthume). Les circonstances exdetéa mort sont souvent cachées, pour ne
pas accabler davantage la famille. Les militaingisem effet élaboré une sorte de « stratagéme
curatif » pour la veuve. Stéphanie Petit a dresstableau des lettres-types de condoléances
(voir annexe 4). Elle écrit: « De leur confrontati sept themes récurrents ont ainsi pu étre
mis en exergue : la fraternité des tranchées,itatobn du lieu de sépulture — dans le meilleur
des cas -, la cause du déces avec des précisioles|mu, la date, voire I'’heure ainsi que la

mort sans souffrance, I'héroisme et, pour finiptme trés regrett®».

C’est ainsi que, dans les lettres des camarades/@uwves, les mentions suivantes
reviennent tres souvent : « une balle en pleintfson< une balle meurtriere brise ce noble
front », «il n'a pas souffert », «ces traits étdi calmes et attestaient qu'’il n'avait pas

souffert ».

Parmi les cas qu’elle a étudiés, Stéphanie Retdnte celui du lieutenant Artus et du
sergent Marquizeaud. Lorsqu’ils arrivent en premikgne, les deux hommes se promettent
de prévenir la famille de l'autre en cas de déa¢'uh d’entre eux. lls ne se connaissent
pourtant pas avant la guerre, mais Corne et Sauligm, leurs villages respectifs, sont

> Gabriel Perreux.a vie quotidienne des civils pendant la Grande® Monaco, Hachette, 1966, p. 32.
¢ Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles etidesi?, Op. cit.p. 90.
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proches I'un de l'autre. Quand la mort frappe legeet Marquizeaud, Artus dépéche son

épouse aupres de la famille du défunt.

Cette attention portée a la famille d’'un camaradet ne s’arréte pas la. La plupart
des soldats nourrissent une correspondance asseref@vec la veuve de leur compagnon
décédeé. Il arrive méme, lors d’'une permission oregp'armistice, que cet échange soit

honoré d’'une visite de courtoisie.

Affronter la nouvelle

L’annonce de la mort du compagnon est bien évidenirfe moment de I'extréme
douleur. Nous passerons assez rapidement sur icg poisque la réaction est assez similaire

dans tous les cas : déni, larmes et coleére.

Dans Blanche Maupaslorsque Léone Maniére apprend la mort de son,nede
pleure et tombe dans les bras de Blanche, en disstet ces mots : « Mais qu’est-ce qui est

arrivé & mon Justin'?». La scéne, trés courte, ne dure pas plus deediondes.

La scéne ou le maire et Léone viennent annonceertiéle nouvelle a Blanche est
plus longue. Immédiatement aprés avoir comprisud® i) s’agit, la jeune femme supplie ses
filles de I'attendre dans la chambre. Celles-aiuseht, voyant qu'’il se passe quelque chose de
grave. Elles viennent donc prendre leur mére dansslbras en lui demandant ce qui est
arrivé a leur pere. Le maire et Léone repartens sair dit un seul mot, aprés que Blanche
leur a dit : « C’est bon, jai compris, j'ai comgfi ». Ceux-ci ayant franchi le seuil, Blanche

s’agenouille, enlacant toujours ses filles.

DansLes dames de la ctla réaction des deux femmes — Blanche et Farast plus

violente que dans le téléfilm de Patrick Jamain.

Dans une séquence assez lohyulanche parait d’abord incrédule face a la ndayel

puis elle réagit vivement dés que Clémence, samady;, annonce que le maire lui portera la

" patrick JamairBlanche Maupas, Op. Gjt18'.
8 patrick Jamairipid., 35'.
¥ Nina Companeez, Les dames de la cote, Op. c@3'38h08".
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décoration de son mari: « Il peut la garder. Tawsus. Taisez-vous ! » En hurlant ces
dernieres paroles, elle se prend la téte dans d@ssClémence la libére de son service pour
la nuit. Au plan suivant, nous retrouvons Blanchaslsa chambre, hébétée. Elle caresse une
photo de René en uniforme, se parle a elle-mémig,jpume ses vétements restés accrochés
dans la piéce. Elle murmure : « Je voulais telldnberconsoler d’avoir eu peur... J'aurais
tellement aimé te consoler d’avoir vu... ». Elle sts ensuite au pied de son lit, serre les

bottes de son mari contre elle et éclate en sanglot

Fanny, quant a elle, se met a crier des que Clémlem apprend la nouvelle, jette le

manteau qu’elle porte sur ses épaules et partradams le parc du manoir en hurlant.

Dans tous les cas, le messager se trouve toug@md et maladroit, gardant le plus
souvent le silence, a l'instar du maire et de LédamesBlanche MaupasCe ne sont pas les
mots savamment choisis, mais plutét la gaucherie e¢gard fuyant du pauvre chargé de
cette mission qui insinuent d’abord le doute daesptit de la femme, puis I'inquiétude. En
ce sens, les mises en scéne des réactions telasogs les avons décrites sont en dec¢a de la
réalité ; trop rapides, elles constituent un dédienrr dans le scénario, mais ne reflétent pas la
dimension fondatrice d'un tel traumatisme. StépbdPétit a recueilli un témoignage d’un
orphelin de guerre, chez qui I'annonce de la mddrablement marqué I'esprit. Plus de 90
ans apres les faits, devant l'auteure, il réussgearemémorer le moment ou les deux
gendarmes ont annonceé la nouvelle a sa mére :igeAdans un fauteuil, elle m’avait pris sur

ses genoux. Elle ne pouvait s'arréter de pleurée.ffeurait tout en me caressant la téte

La vraie veuve Maupas publie, en 1934, un livresdaquel elle raconte son combat
pour la réhabilitation de la mémoire de son fati y est raconté & la troisiéme personne la
soirée ou le maire vint annoncer a Blanche la numt Théophile ; devant I'attitude
embarrassée du maire : « debout, le chapeau aita Imdéte baissée [...], Blanche arrache
violemment son chapeau, tomba sur une chaise. élieisse leva comme mue par un ressort,
tordit ses bras, poussa un long cri de béte qugmrge [...] retomba sur sa chaise, avant
d’expirer un « ah » profond, et, sa téte se pertcti@rplus en plus, I'un des spectateurs crut

qu'elle mourait? ». Face a la réalité, il convient de préciser lguegléfilm Blanche Maupas

8 Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles etidesi?, Op. cit.p. 64.
81 Blanche Maupad,e fusillé Paris, Maison coopérative du livre, 1934, 288 p.
82 Blanche Maupadbid., pp. 60-61.
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atténue grandement l'angoisse de Blanche : en, effdte-ci ne recoit qu’'une lettre de
camarades de tranchée de son mari le jour-mémmwient lui annoncer sa mort. Or, en
réalité, Blanche sait depuis plusieurs jours quersari est en danger et qu'il est aux prises
avec la justice militaire. Un peu plus loin dans smvrage, la veuve Maupas donne cette
autre description d’elle-méme a ce moment fatidiquétlle avait vieilli de dix ans. Dans ses
yeux pales passa une flamme de démence. Elle peolaptement la main sur son front, ses
doigts s’attardant comme s’ils cherchaient quelthase, puis la fixité effrayante du regard se
dissipa et fit place a une expression de duret@diisuivie d’une autre pleine de défi. Elle se
leva, ses levres exsangues remuerent, mais auaitmlan sortit. Elle regarda le maire qui

venait sans doute, par ces quelques mots, de chasske de ce cerveau surchadffé

DansLes dames de la ctia réaction de Blanche, moins spectaculairepesttant
assez réaliste : il est tout a fait courant queviasves se réfugient dans les affaires de leur
défunt mari. Ceci peut parfois aller jusqu’'a créee sorte de culte au mort, a partir de
photographies, d'objets lui ayant appartenu. Cepenae genre de réactions n'apparait qu'a

un stade plus avancé du deuil, que nous allonstemaint aborder.

C — Le travail de deuil

Apres l'annonce de la mort du mari et les premiagremifestations de la douleur
commence le nécessaire processus de deuil. Nostatenons d’abord que I'enterrement est
généralement absent des films étudiés. Il convaerdiexpliquer pourquoi. S’ensuit une
période de dépression dont nous verrons les médalltependant, la veuve est rarement seule

pendant cette phase et peut compter sur le salgiéanfamille et des amis.

L’ellipse de I'inhumation

Parmi les films étudiés, un seul met en scénédimation du soldat mort : il s’agit de
Blanche Maupasou l'on assiste a I'enterrement de Justin et déophile. Si I'enterrement
est rarement montré dans les films, c’est pourirgle raison que, souvent, il n’a pas pu

avoir lieu. En effet, si la guerre a laissé envitbd million de morts en France, il faut

8 Blanche Maupadbid., p. 62
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compter environ 260 000 militaires portés dispaf®mmes de troupe et officiers
confondus). On peut donc estimer qu’environ un tgdas proches de soldats morts n’ont
aucune sépulture sur laquelle se rendre. Ceciepsésenté danisa vie et rien d’autrede
Bertrand Tavernier. Le commandant Dellaplane eseffet, chargé de retrouver les disparus
— ou plus certainement leur dépouille — sur lesxlides hostilités. Aprés la bataille, il est en
effet rare de pouvoir enterrer les morts. Quandtgmssible, ils sont enfouis a la va-vite,

sommairement.

L’absence de la dépouille du défunt est une cargtiue assez spécifique au deuil de
la Premiére Guerre mondiale. Elle en ralentit foetat la résolution. Louis-Vincent Thomas
écrit que « L'absence du corps ne fait que redaoulliesence de la mort qui est déja absence,
portant ainsi atteinte a I’équilibre des vivants][.Le cadavre est en effet acteur a part entiere
dans le rituel funéraifé » Il poursuit sur I'aspect thérapeutique de léspntation du corps
du défunt : « guérir ou prévenir I'angoisse de cguixsurvivent en négociant, par le biais du
symbole, le non-sens de la mort. [...] Le corps absetroduit donc un non-lieu
insupportable. D’ou la nécessité de parades syopoedi pour fonder le rituel sur un lieu-

substituf®. »

Pendant le conflit, le transfert des corps dutfrars le lieu d’origine est séverement
réglementé et méme interdit en 1915. Suspendu®&n dar Clemenceau a cause du moral
en berne de la population francaise, l'interdictiest a nouveau en vigueur en 1919 (le
transfert est enfin rétabli en 1920). Seulemenhdpat ces périodes d'interdiction, certains
proches de soldats décédés n’hésitent pas a se inets-la-loi en allant eux-mémes exhumer
clandestinement les dépouilles. Les raisons qusgent des endeuillés a se livrer a cette
périlleuse tache restent énigmatiques : est-ce pouoserver l'individualité du disparu et
éviter gu’il soit noyé parmi la multitude d’autresnbes, ou est-ce simplement pour conserver
le corps prés de chez soi et pouvoir plus aisésemnecueillir sur la sépulture ? Mais la n’est
pas le propos. Toujours est il que : « 240 000 g;otputes périodes confondues, furent
restitués aux familles francaises, soit 30% desb&mmidentifiée® ». Bien conscient de
limportance d’un tel voyage, I'Etat francais s’@uyg a payer le train chaque année pour ce

pélerinage.

8 Louis-Vincent ThomagRites de mort : pour la paix des vivariaris, Fayard, 1985, p. 141.
8 Louis-Vincent Thomadbid., p. 143.
8 Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles elidesi?, Op. cit.pp. 70-71.
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Ceci est illustré dangn long dimanche de fiancaillesMathilde se rend sur la tombe
de Manech, dans un cimetiére militaire (voir annBxeSa sépulture en bois peint en blanc,
ornée d’'une cocarde tricolore, parait compléterpendue parmi toutes les auffed.a scéne
commence par trois rapides plans successifs elmipr, un plan serré, nous montre la tombe
de Manech ; puis un gros plan nous montre son nwrta<roix ; enfin, un plan large montre
Mathilde, assise devant la tombe. Son personnageersé au bas du cadre, et parait écrasé

par la multitude de croix a I'alignement caractigjise des cimetiéres militaires.

Nous évoquions plus haut le travail de recheraheammmandant Dellaplane, dans La
vie et rien d’autre. Précisons que ce film met @g&nt en scene la recherche et la
désignation du Soldat inconnu, dans la citadell¥elelun, avant que celui-ci soit transféré a

Paris, sous I'Arc de triomphe.

En effet, ce genre de problématique est touttanfgiortant a I'époque. Si les familles
n'ont pas de sépulture sur laguelle se recueillileur faut un lieu, un personnage auquel
s’identifier. C’est ainsi que fleurissent littéralent apres la fin du conflit, les ossuaires, les
nécropoles nationales, les monuments aux mortph&tée Petit écrit que ces édifices jouent
«un réle primordial de catalyseur dans le trawil deuil de toutes ces familfés. Elle
poursuit : « D'apres les registres de la tour lardede Notre-Dame de Lorette, Madame
veuve Meslage se rendit chaque année avec samléiighapelle de cette immense nécropole
afin de se recueillir devant la plaque commémoeatiu figurait le nom de son défunt mari
dont le corps n’a jamais été retrouvé. Elle aviaisid'impression de se rapprocher de lui et de
I'endroit ou il avait rendu I'ame. Ce pelerinagenaal s’inspire d’ailleurs grandement de celui
effectué par les catholiques a la Tous$aimt Dans notre étude sur les veuves au travers de
journaux d’anciens combattants du Maine-et-Loimyshavions recensé des poemes €crits par
Louise Ménard-Lemeunier, entre 1923 et 1924. L'ueux s’appelle justemendour de
Toussaint’ (voir annexe 6). La fin de ce texte illustre toufa@ ce propos sur I'absence de la

dépouille :

« Tous n’ont pas, cependant, pour ceux qu’ils endps,

A 'ombre d’un clocher, une tombe en partage.

87 Jean-Pierre Jeunéin long dimanche de fiancailles, Op. cith10’.

8 Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles etidesi?, Op. cit.p. 69.
8 Stéphanie Petitbid., p. 69.

% Le trait d’union novembre 1924, A.D. Maine-et-Loire, 126 JO 1.
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Combien parmi nos morts ne sont pas revenus,
Dans leur pays natal, reposer au village !

Les parents de ceux-la restent seuls au foyer.
Quriraient-ils faire ainsi dans une nécropole ?
Leurs regards embués n’ont pas ou se poser,

Car leur esprit, au loin, bien tristement s’envele.

Citons un passage du film de Bertrand Tavernier itustre cet élan national
d’érections de monuments aux morts. Dans cetteesadihumour noir, le maire d’'un petit
village vient voir le commandant Dellaplane en eapt que celui-ci puisse l'introduire
auprés du préfet dans I'espoir de changer lesdanite la commune : « C’est simple : sur
notre commune, la Cagne, 17 mobilisés. La changaulu que... pas un mort. Pas un seul.
Mais du coup ce n’est plus une chance. Déja, ligsxiéns, vous vous en doutez, et en plus,
tout le monde a priorité sur nous. Jamais un centimhdu canton, ni du département, ni des
ministeres... [Or,] sur la Blétaierie, une grandermfer entre nous et Souville, ils ont eu deux
morts : un commis et I'ainé des fils. Il suffiraé rectifier le territoire des communes ! En
mettant la ferme chez nous, ¢a nous ferait deuxsmaux, ils en ont plus de trente... Le tort
serait pas grand». Cette réflexion explique — & I'extréme, évideemin- I'incroyable ferveur

autour de ces monuments qui ont contribué a créeulte national.

Apres avoir vu les raisons pour lesquelles I'eet@ent était absent des films de notre
corpus, revenons sur les scenes des inhumationsaliégts Justin Maniére et Théophile
Maupas.

Pour Justiff, Blanche, Léone et le maire sont tous les trdierirée de I'église du
village, de noir vétus. De nombreux villageoisisarent a leur gauche. A leur droite, quatre
soldats transportent le cercueil du jeune hommeguert d'un drapeau tricolore. Nous
n’assistons pas a la cérémonie religieuse, seuleankentrée du cercueil dans I'église, porté
par le maire et trois autres notables. Une ellipsgs amene directement a I'enterrement en
lui-méme. Isolée dans un coin du cimetiere, la ®@rabt recouverte de bouquets. Le maire
prononce ces quelques mots : « Ici, c’est pas oimdeé, mon Justin, mais un carré sacré, ou

repose un enfant du Chefresne. Un enfant du Cimefre®rt pour la France... Et c’est pour

%1 Bertrand Taverniel,a vie et rien d’autre1989, 132 minutes, 1h22'.
92 patrick JamairBlanche Maupas, Op. Git20'.
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ca gue cet endroit est sacré ». S’ensuit un platastouronne de fleurs avec la mention « A

mon €poux », puis un dernier plan sur Blanche guiisnt Léone.

Pour Théophi® (voir annexe 7), les choses se déroulent différemim dans le
téléfilm, Blanche ne sait pas que son mari a &#éléuau moment ou le cercueil arrive devant
'église. Au départ, la configuration est la mémesdors de la cérémonie de Justin. Les
choses se gatent lorsque le maire reproche auatsalgii ont déposé le cercueil de ne pas
avoir salué le défunt ni d’avoir présenté les arnecesqui a été fait pour Justin. Le capitaine
lui répond, lettre a I'appui, que « ce sont lesresd le caporal Maupas n’est pas mort au
combat ». Blanche ne comprend pas ce qui se pelss@yare du papier en murmurant, puis
en hurlant : « lIs I'ont fusillé... lls 'ont exécuté Ils ont tué Théo ! Oh mais c’est pas vrai,
mais ils sont devenus fous! Mais regardez! [...$ggapar les armes aprés dégradation
militaire ! ». Hors d’elle, elle montre la lettrd’assistance. Vétard, le patriote intransigeant et
borné du village, insiste alors pour que le curdasse pas sonner le glas, et ajoute : « Mais
attention, pour I'inhumation, il n'a pas droit aare sacré ! Maupas ne peut pas étre enterré a
c6té des morts pour la patrie. Ah, pas questianAwmoment d’entrer dans I'église pour la
céremonie religieuse, Blanche explose : « Gardéz \glas, votre messe, vos cloches, votre
bénédiction. C’est votre église qui n'aura pas iheur de recevoir Théo ». Le parvis de
I'église se vide. On retrouve Blanche et quelguasalevant la tombe de Théo, a I'écart. A
I'arriere-plan, nous distinguons le reste de I'stsgice qui se recueille devant la tombe de
Justin, dans le carré sacré. A propos du glashatée Petit écrit : « Un jour, « un maladroit
informa [Blanche] de na pas s’étonner [si on nenadhpas le glas », la mort d’'un condamné
— soit d'un homme mis au ban de la société — denester silencieuse. Les cloches
remplissent — ou plutdt remplissaient — cette filemcsociale de messagere. Elles informaient
notamment la communauté sur le décés d’'un des. diens contrat social » s’établissait alors
entre les endeulillés et les paroissiens. Ces dsnaigr apportaient un soutien indispensable a
la réalisation de leur travail de deuil, en échadgequoi ils s’engageaient a respecter les

convenances sociafés».

En réalité, le corps du caporal Théophile Maupd&shord été enterré a Souain, la ou

il est mort, et n’a été transféré en Normandie u833. Dans ce cas, pourquoi montrer son

% patrick Jamairipid., 36'.
% Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles elidesi? Op. cit, p. 107.
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inhumation ? De méme, il y a fort peu de chance lgueorps de Justin Maniere ait été

rapatrié.

Les raisons sont sGrement, encore une fois, ddréode la simplification narrative,
mais aussi de I'ordre symbolique. En effet, I'asptennel et lacrymal de I'inhumation de
Justin contraste fortement avec le fiasco de la&ménie en I'honneur de Théophile.
L’objectif est de montrer 'humiliation que subitaBche, lorsqu’elle apprend, devant tout le

monde, que son mari a été condamné et exécuté.

Une phase de dépression

Il est évident que les sentiments de solitude eetprbfonde tristesse ne sont pas
'apanage exclusif des deuils de guerre. Cepentntirconstances font que ces sentiments
se trouvent largement amplifiés, du fait de I'gbatychologique de ces femmes déja trés
éprouvées par des nuits d'insomnies, un doute perpét la douloureuse attente du courrier.
A ce sujet, nous voyons clairement les traits dage de Blanche Maupas se décomposer des
gue le facteur lui apporte son courrier a I'éc8&phanie Petit écrit : « Loin d’étre préparée a
cette mort — qui s’avérait pourtant plus que prédalans ce contexte guerrier - , ces femmes
avaient tenu psychologiquement jusqu’a ce joudigtie en luttant en permanence contre
cette éventualité. Les épouses ne pouvaient eréqoesce étre réceptives a cette terrible
fatalité qui les frappait de plein fouet dés lotsetles s’y étaient fermé&s». En effet, en
temps « normal », le deuil est plus facile a féamsque le défunt est mort des suites d’'une

maladie, voire méme d’un accident.

Or, parmi les films de notre corpus qui relatentriort du mari (soiLes dames de la
c6te Un long dimanche de fiancaillext Blanche Maupas cette phase de dépression est loin
d’étre explicitement montrée au spectateur. Si eéMuaniére et la veuve Maupas sont
habillées en noir lorsqu’elles se trouvent a I'eetdr, aucun plan ne les montre seules et
désemparées, lors de moments d’abattement. Blaatieine rapidement sur I'enquéte des

circonstances exactes de la mort de son époux.

% Stéphanie Petitbid., p. 67.
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DansLes dames de la cgtaous n'avons pas plus de détails sur la doulaerpput
ressentir Blanche. Son travail de deuil passe leisibnt par des changements dans sa vie : le
lendemain de I'annonce de la mort de René, elnmé sa patronne Clémence qu’elle quitte

son service et part travailler dans une usine daitiroas (nous y reviendrons).

Fanny, par contre, accuse le coup de la mort d&goux, mais pas forcément a cause
de la tristesse induite par la perte de 'hommelgraimait. Rappelons gu'ils se sont mariés
a cause du chantage de Raoul ; or, le scénariofatduomprendre qu’il s’est effectivement
expose au feu par jalousie et colére, aprés queyHana avoué qu’elle ne l'aimait pas. Si la
jeune femme est triste, c’est parce gu’elle se senpable de la mort de son époux. Un soir,
elle entre dans la chambre d’'une de ses tantes,eflerest trés proche. Elle lui demande si

elle peut rester avec elle. Sa tante lui répond :

« Ecoute mon petit, tu dois cesser de te sentpaiole.

- C’est impossible.

- Non. Il y a beaucoup de femmes qui n’aiment pas ari. Elles en ont le droit.

- Je ne devais rien lui dire. Je lui ai dit pourfhire du mal. J'ai été horrible avec lui. J'ai
crié : « Ne me touchez pas, je ne vous aime pake! crois... Je crois que je lui ai dit pour
gu'’il meure. Je voulais qu’il meure. Je savais fguke désespérais. Je savais qu'il était assez
fou pour repartir et pour se faire tuer !

- Calme-toi, maintenant ! ¢a suffit. L'Europe entiéest a feu et a sang, toutes les vies sont
bouleversées, si elles ne sont pas anéantie®i gi'est-ce que tu es la-dedans ? Une petite
fille emportée par la tempéte, comme les autres. 8y avait pas eu la guerre, pour

commencer tu n'aurais pas épousé Raoul. Pour ilimie, se serait pas fait td&r»

Apres cette scene, Fanny décide d'aller rejoindre autre de ses tantes a Paris, ou

elle ménera une vie nocturne effrénée. Nous y nelvans également.

La culpabilité est en effet un autre aspect sppoifiaux deuils de la Premiere Guerre
mondiale. Ce sentiment, relevé par plusieurs asitdans I'étude individuelle de veuvages

revét trois composantes différentes : I'impressin responsabilité, de non-assistance au

% Nina Companeet,es dames de la cote, Op. cépisode 3, 2h10’
%" Peggy Bette, dont nous avons déja mentionné lamejret Stéphane Audoin-Rouzeau, daing deuils de
guerre, 1914-1918Paris, Noesis, 2001, 260 p.
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défunt et le fait de n’avoir rien ressenti au motmea la mort du mari. La culpabilité est
souvent amplifiée, a cause de caractéristiquetvesaau décés du soldat propres a la Grande
Guerre. L'époux qui part combattre pour protégeiasaille et son foyer. Celui-ci est souvent
tres jeune : « la mort d'un adulte en pleine fodee I'age a toujours eu I'amer golt de
'inacceptable. Ainsi, méme si la veuve n’en éfms toujours consciente, le poids de cette
responsabilité — bien gu’indirecte — l'accablaitittautant, sinon plus, que celui de son
absence a I'heure de sa nios.

Les psychologues estiment habituellement la duréealelil « ordinaire » d’'un an
envirort®. Or, dans le cas de la Premiére Guerre mondiatée durée est plutdt estimée a

trois voire quatre ans.

Si la phase de dépression n’'est pas flagrante léanfidms les plus récents, elle est
plus probante dans les anciens films. Par exerdplesLe film du poily le premier plan nous
montre Juliette Morel, jeune veuve, chez elle, emi® sur son travail de coutdf@ Elle est
habillée en noir, a l'intérieur-méme de son appaeet, et affiche toujours un air grave et

triste.

DansLa chiennede Jean Renoir, Adele vit avec son nouveau mivkirice, apres la
mort de son premier époux pendant la guerre (eité&éeelui-ci n’est pas mort, mais cela
n'enléve rien au comportement d’Adele, qui est icdlune veuve) ; or, un portrait de son
premier mari, en uniforme, trone au-dessus d'urfebufNous reviendrons plus loin sur ce
plan significatif, mais notons que ceci était cotirales veuves, pour faciliter le deuil,
organisent presque toutes un espace de recueillechez elles, une sorte d’autel «a la
mémoire du défunt, en accrochant au mur de leumbh&a ou en posant sur le buffet de la
grande salle la photo du cher disparu en unifoanepgmpagnée parfois de ses médailles et de
ses citations qui pouvaient dailleurs étre ellessaencadréey ».

*k%

% Stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles elidesi? Op. cit., p. 79.
% http://med2.univ-angers.fr/discipline/psychiataeulte/cours/70-deuil.htm

1% Henri Desfontained, e film du poily 1928, 108 minutes, 1'.

101 stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles etidesi? Op. cit., p. 76.
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Nous avons vu dans cette partie consacrée aux gnet@mps du veuvage que les
veuves viennent globalement d’'un méme horizon eselpartagent de nombreux traits
communs : jeunesse, liens d’amour avec leur matgua a la tache. Les différences entre ces
personnages de fiction et la réalité sont ceperasez nombreuses. Le traitement de la mort
du mari est tout a fait différent selon les filndg, méme pour le travail de deuil. Il convient

maintenant de voir comment se déroule le veuvadeienéme.
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Il — Le parcours d’'une veuve de guerre : entre libe-arbitre et contrainte
sociale

A — Emplois et occupations des veuves

Il convient de voir dans les films sélectionnés oment vivent les veuves apres la mort
du mari, au moment ou le travail de deuil est #éa entamé. Nous nous attacherons dans un
premier temps aux différentes activités de ces femfqu’elles exercent une profession ou
non) puis nous verrons que nombre d’entre ellesimma un métier d'intérét général, au

service d’autrui.

Des veuves actives...

Nous avons vu plus haut, dans notre corpus, quiei&euve ne sombre dans une
dépression totale. Au contraire, toutes retrouvapidement une activité, professionnelle ou
non. Celles qui n’exercent pas un métier a propnemarler consacrent leur énergie, dans la

plupart des cas, a une quéte : rechercher lessdada mort du mari ou retrouver son corps.

Tel est le cas de Mathilde et Tina Lombardi danslong dimanche de fiancaillest
Irene de Courtil danka vie et rien d’autreC’est également le cas de Blanche Maupas, qui
conserve son métier d’institutrice au début de esquéte sur les raisons de I'exécution de

son époux, puis est contrainte de I'abandonner.

Dans Un long dimanche de fiangaillesMathilde et Tina Lombardi sont deux
personnages antagonistes. Nous avons déja dé@itmaiére, jeune fille a la santé fragile
mais au grand courage et qui ne doute jamais slerlée de son fiancé. La seconde, Tina, est
une prostituée corse, fiancée au soldat Ange Baamsgy un des cing condamnés a mourir
dans le no man’s land, au-dela du parapet denahée francaise de Bingo Crepuscule (voir

annexe 8).
Si Mathilde enquéte dans le seul espoir de retroiMenech et de poursuivre leur
histoire comme avant la guerre, Tina est mue parelmgeance. Elle s’emploie, sans états

d’ame, a éliminer tous ceux qu’elle considere raspbles de la mort de son homme. Elle
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finira par se faire arréter, juger puis guillotinstalgré leurs différences, les deux femmes ont
en commun le fait d’étre victimes de guerre, es@re fait enlever leur compagnon. Tina
Lombardi I'exprime ainsi : « Vous étes la seuleud jtaccepte de parler, parce que je sais
gu’'on se ressemble : tout ce que jai fait vouseaupu le faire. [...] Vous et moi on a mené a

peu prés la méme enquéte... chacune a notre maRiere

Ces deux femmes ne sont pas mariées a leur commagh constituent donc des
veuves « blanches ». Ces personnages trés romanggige caricaturaux — sont cependant
bien ancrés dans les représentations de la GrameereGdu début du XXle siecle. Le
personnage de Tina, profondément antimilitarise,dénonce pas tant I'incompétence et
'absurdité du commandement pendant la guerre (e@marmu le faire Stanley Kubrick dans
Les sentiers de la gloit®), mais bien le pouvoir arbitraire de I'armée quii & enlevé son
bonheur personnel : « Je pensais plus qu'a unesch&igpprimer tous ceux qui avaient fait

souffrir mon Nind®. »

A propos des motivations et de la quéte du peagamrprincipal, Laurent Véray
commente : « Le film est aussi traversé par d’auteenporalités plus proches de nous. Il
suffit de penser au comportement de I'héroinestai@e jeune femme active et moderne (elle
téléphone beaucoup et utilise tous les moyens atespiort disponibles, alors que dans le
roman, plus sérieusement handicapée, elle se @épkae et procéde surtout par échanges
épistolaires), mais dont la ténacité et le dynaraeisiiont qu'un rapport lointain avec la
condition féminine aprés la guerre. Sans étre rlaa pn modele d’émancipation, puisque
tout son combat vise a reconstituer la petite keiléale que constituait son couple avant les

hostilité<%. »

Cette quéte est sensiblement la méme pour Alit@e¢ de Courtil danisa vie et rien
d’autre (voir annexe 9). La premiére occupe un poste dfitste avant qu’'un ancien
combattant vienne reprendre son poste. Elle seunatrensuite serveuse dans le café d’un
village qui se reconstruit apres la guerre. Irégie, est I'épouse d'un grand bourgeois. La

premiere recherche son fiancé, l'autre son maums eux portés disparus trois ans plus tot.

192 jean-Pierre Jeunéin long dimanche de fiancailles, Op. cith32'.

193 stanley Kubrick, Les sentiers de la gloire, 198 minutes. Le film est sorti en France 18 ans flus, en
1975. Le film a été censuré entre autres raisaaaige de la trop mauvaise image de I'armée framcpi'§l
donnait.

104 Jean-Pierre Jeunéin long dimanche de fiancailles, Op. cith35'.

195 aurent Vérayla Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdDp. cit, p. 216.
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Nous apprendrons par la suite qu’elles rechercheriait le méme homme. Leurs recherches
les méneront, avec I'aide du commandant Dellapldipital en hopital, puis dans la zone
de Verdun. Ces recherches se font en temps deg@aigs I'armistice. Nous avons évoqué la
difficulté de faire le deuil en I'absence du cor@@est d’autant plus difficile de le faire
lorsque le compagnon est porté disparu. Que faft®rtinuer l'investigation ou accepter
l'idée qu’il ne reviendra pas ? Iréne décide d'almamer les recherches lorsqu'elle
commence a tomber amoureuse du commandant Dekaghus reviendrons plus loin la-

dessus.

Stéphanie Petit écrit que « le deuil d’'un soldatégdisparu est un deuil qui ne dit pas
son nom® ». Certaines veuves rejettent longtemps ce qustitae une évidence : leur mari
ne reviendra plus, et sombrent dans une attenteéfie. Jean-Yves Le Naour, dans
soldat inconnu vivantraconte que des dizaines de familles qui n’ostpase résoudre a faire
le deuil ont reconnu leur disparu en un soldat aigo@, interné dans un hopital

psychiatrique du Rhon¥.

Outre ces veuves qui cherchent leur disparu, @evént bien sir des femmes qui

continuent a travailler, a braver le quotidient faien que mal.

Dans les films de notre corpus, parmi les quinzecjpales veuves que nous avons
recensées, nous avons ainsi classé leurs métidesq@mpte atteint 19 individus, c’est que

certaines d’entres elles ont pratiqué plusieursergsuccessivement) :

- trois infirmieres : Fanny et Blanchégs dames de la cdteMiss Barkley ('adieu aux
armes ;

- trois institutrices : BlancheéB{anche Maupas Fanny [Les dames de la cdteAlice (La vie

et rien d’autrg ;

- trois vendeuses : Elodie Gordes - vendeuse suatehé (Un long dimanche de fiancaillgs
Fanny - libraire [(es dames de la cdteAlice - serveusel@ vie et rien d’autrg;

- deux agricultrices : Léon®&lanche Maupas Elsa (a grande illusion;

- deux ouvrieres : Blanchéds dames de la c§téAnna Gribiche) ;

1% stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles efidesi?, Op. cit.p. 71.
197 Jean-Yves Le Naoute soldat inconnu vivanParis, Hachette, 2002, 221 p.
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- deux femmes sans profession : Irene de Couludilvie et rien d’autrg Mathilde (Un long
dimanche de fiangaill@s

- une couturiere : Julietté ¢ film du poily ;

- une nourrice : Louisd_g voile blel;

- une femme au foyer : Adeled chienng;

- une prostituée : Tina Lombardiif long dimanche de fiancailles

Nous nous permettrons de faire une entorse arlanglogie et de commencer par
evoquer la situation des travailleuses en tempgaie. Il est intéressant de noter que si
plusieurs de ces femmes ont pu étre institutricegfirmiéres pendant la guerre, elles ne le

sont plus aprés I'armistice, et retournent a desipations de simples employées.

Le retour des hommes a la fin du conflit n'arri&eravail féminin. Celui-ci reste en
effet élevé pendant I'Entre-deux guerres : un atfiftrois est une femrtf& Nous avons déja
cité Peggy Bette qui avancait que, parmi les femmqmesdéclarent une activité, environ un
tiers sont ouvrieres, un autre boutiquieres, etdemier tiers employées, domestiques,
concierges, etc. Si une part importante de ces fstravaille dans I'industrie du textile et du
vétement, cela ne se voit pas dans les films ;esduliette, dande film du poily est
couturiere chez elle. Christine Bard avance ent effele travail a domicile, qui occupe
officiellement en 1936 250 000 personnes, en gramgjerité des femmes, parait grandement
sous-estimé (il concernerait en réalité un millidm personnes¥ ». Parmi les deux autres
ouvriéeres, on sait que Blanchéeé dames de la citest embauchée dans une usine
d’armement aprés la mort de son époux, mais orRih@as ce qui est produit dans 'usine ou
travaille Anna, la mere de Gribiche. Or, comme nalisions, 1,9 million de femmes
travaillent dans I'industrie en 1921, ou, toujoseton Christine Bard, « leur sort est en effet

plus enviable que celui des isolées travaillammidile™*° ».

En ce qui concerne l'agriculture, notre corpusshigas non plus représentatif de la
réalité. La guerre a eu pour conséquence d’augmentaiveau de 13% la part des femmes
parmi les chefs d’exploitations agricoles en T92Parmi elles se trouvent souvent de jeunes

veuves. Précisons que seuls les salariées declidtgiie ont un statut professionnel au regard

198 Christine Bardles femmes dans la société francaise au XXe sa@zlejt, p. 59.
199 Christine Bard|bid., p. 60.
10 Christine Bard|bid., p. 63.
M1 Christine Bard|bid., p. 61.
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du droit: celles-ci sont 340 000 en 1926 ; lesicaffeurs exploitants sont environ trois
millions, la méme année. Parmi nos films, seulesnkeéet Elsa sont agricultrices, I'une

frangaise, 'autre allemande.

En ce qui concerne le tertiaire, nos films sonsdidéles a la réalité ; méme si elles
changent de métier, les veuves qui occupaient detep dans ce secteur y restent : « Jusqu’'a
la Premiére Guerre mondiale, les femmes étaiers pambreuses parmi les ouvriers que
parmi I'ensemble des employés et cadres. C’estdiige a partir de I'Entre-deux-guerres. En
1926, 33% des employés de I'industrie sont des fespnm0% des employés du commerce,

des banques, et s'occupant des « soins person&»des employés du service pubfic»

Peggy Bette ajoute que: «parmi les femmes qudédarent pas de profession
précise, la plupart se disent « ménagéres », ckigae planer le doute sur leur inactitité.
Parmi les films de notre corpus, une seule femma mntrer dans cette catégorie floue de
« ménageére », c'est Adéle, dana chienne Christine Bard écrit, dans un chapitre de son
ouvragelLes femmes dans la société francaise au XXe diddidé « La ménagere, ange du
foyer » : « L’'Entre-deux-guerres vante une nouveéflage de la ménagere. Elle est, de
préférence, une femme qui se consacre entierement doyer, de préférence, une mere
attentive a I'éducation, au bonheur, a la réushtees enfants ; une épouse, on I'a vu, qui doit

contribuer & I'épanouissement du codple»

Il convient de dire que le personnage d’Adele mereeabsolument pas dans ce cadre.
Cette femme est acariatre, avare, et déteste eavent son second mari. Elle passe son
temps a le rabrouer et a freiner son godt pourlatpre : « Encore en train de faire l'idiot
avec de la peinture ? J'ai pas le temps de m’amuosar je suis allée chercher les revenus de
mes obligations>. » Ainsi, nous pouvons dire que le réalisateun JRenoir a sirement voulu
créer un décalage entre son personnage et I'imageante de la veuve et de la femme au
foyer pendant I'Entre-deux-guerres ; Adeéle est #eteune épouse exécrable, au fond

meéchant, c’est-a-dire tout le contraire de ce ggeltres flms nous montrent des veuves.

12 Christine Bard|bid., p. 63.

113 peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premigeer&mondiale, Lyon (1914-1924)Gp. cit, p. 194.
14 Christine Bardles femmes dans la société francaise au XXe si@plesit, p. 48.

15 Jean Renoitl,a chienne 1931, 91 minutes, 22".
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... au service des autres

« Je veux pas rester ici. Je veux pas étre dornest@@ sert & rien ; je veux servir a
guelque chose. A l'usine, a Villedieu, ils embauthgour faire des obus et puis tout ca. lls
ont besoin de monde. Il faut bien qu’on la gagmdtecguerre... Faut bien que tous ceux qui
sont morts soient pas morts pour rien ». C’estcegrmots que Blanche quitte son service de
domestique, dandes dames de la c6t& pour devenir « munitionnette », c'est-a-dire
employée dans une usine d’armement. Ces femmesestdriEmatiques de la participation
féminine a l'effort de guerre, d’autant plus dams secteur aussi masculin que celui de la
métallurgie. Leur recrutement commence en 1915jexnier recours, apres celui des civils
réformés, des coloniaux, des étrangers. L'Etaegtassociations féminines encouragent et
organisent I'embauche de ces femmes. C’est uneiraulpour celles qui ne peuvent pas
survivre sans le salaire de leur mari mobilisé.istime Bard, toujours darises femmes et la
société francaiseécrit : « Les hauts salaires offerts tentent iadesnombreuses bonnes et
couturieres. En dépit des réserves des moralistedd mixité des ateliers) et des hygiénistes
(sur la pénibilité du travail), les femmes dans lesnes de guerre sont applaudies : les
circonstances expliquent ce retournement completréactions”’. » En effet, le travail des
femmes dans l'industrie était jusque la relativetmeal vu. Cependant, si leurs salaires sont
assez attractifs (notamment grace aux tarifs fpa¥d’Etat), ils restent bien inférieurs a ceux
des hommes : 7,50 francs a 12 francs par jour lgsuiemmes, contre 8,50 francs a 18 francs
par jour pour les hommes. Si Blanche dit s’engaigers les industries d’armement pour étre
utile, c’est bien parce que « dans la plupart dessf[...] les femmes font la preuve de leur
bravoure en s’engageant par leur travail dans kErrguéconomiqug®». La jeune femme
raconte ainsi son expérience a l'usine : « Au dé&bauin’a bien plu. Le travail était dur. Le
soir on en avait mal aux bras tellement c’étaitdoa bouger tous ces obus. [Puis] un jour, je
me suis dit que j'en avais assez de fabriquer dgme qui tuent. Je sais pas pourquoi j'y

avais pas pensé avant'?»

Nombre des veuves rencontrées dans les films de wotpus exercent, pendant le
conflit, une occupation a travers laquelle ellesitsamenées a aider directement leur

prochain : notamment institutrices et infirmiéres.

11 Nina Companeet,es dames de la cote, Op. cépisode 3, 3h08".

17 Christine Bardles femmes dans la société francaise au XXe sa@lejt, p. 20.

18| aurent Vérayla Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdDp. cit, p. 39.
119 Nina Companeet,es dames de la cote, Op.cépisode 3 (deuxiéme partie), 44"
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En 1914, le corps enseignant de I'école primairdgligue comptait 59% de femmes.
Si le métier d'institutrice implique le célibat liXe siecle, il n’en va plus de méme au XXe.
« Au contraire, le mariage entre instituteurs astoeragé et s’'avere trés commode pour
'administration. L’institutrice s’occupe des plpstits, son image maternelle est renforcée par
son statut d’épouse de l'instituteur. C’est unerdess professions ou les femmes sont payées
a I'égal des hommé®. » Blanche Maupas est donc dans son temps. MatBiltbesset et
Michelle Zancarini-Fournel, dans une étude men&aiat-Etienne, ont montré que les seuls
vrais métiers féminins admis et socialement recensont ceux de sage-femme et
d'institutrice’®’. Donner la vie et éduquer sont des métiers quopgent les roles féminins de
la sphére privéé® En revanche, nous n'avons aucun renseignementasomaniére dont
Fanny accede au poste d'institutrice, daes dames de la c6tBe méme pour Alice dans
vie et rien d’autre Au début du film, celle-ci doit laisser sa placdancien instituteur qui
revient de I'hépital militaire, mutilé. L'inspectewd’académie le lui dit en ces termes:
« Jacques Le Cordier, instituteur titulaire, vimyrendre sa place dans nos rangs. Et sa place,
mademoiselle, c’est la votre. » L'instituteur enegtion, géné de prendre ainsi le poste
d’Alice, lui dit :

« Rien ne vous presse, mademoiselle ! Je suis gg, fai ou me loger, dans la
famille.

- Moi aussi je sais ou loger.

- D’autant que j'ai perdu I'habitude, ils me fomepque peur, ces gamins.

- lIs sont gentil& »

Sur quoi elle part en pleurant (voir annexe 103. c@s de figure pouvait en effet
arriver, lorsqu’une jeune femme remplace un iniitdans un village ou I'école n’a qu’une
classe, ou ne nécessite pas de deuxieme enseignpaittir de ce moment, Alice va occuper
le poste de serveuse dans le café-restaurant kdigesilen espérant trouver mieux, pendant

gu’elle cherche son fiance.

120 Christine Bard|es femmes dans la société francaise au XXe s@mleit, p. 79.

121 Mathilde Dubesset, Michelle Zancarini-Fourrekrcours de femmes. Réalités et représentatiorist-Sa
Etienne 1880-1950.yon, Presses universitaires de Lyon, 1993.

122 Christine Bardles femmes dans la société francaise au XXe s@mleit, p. 64.

123 Bertrand Taverniet,a vie et rien d’autre, Op. cjt15'.
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Rappelons que le film de Bertrand Tavernier s’insgdans ce que Laurent Véray
appelle I'époque des représentations « porteusesrestation ». En effet, cette contestation
ne s’applique pas seulement au commandement ejuefee en elle-méme, mais aussi a tout
ce gqu’il y a autour. Le réalisateur en profite polénoncer le traitement fait aux femmes.
Nous avons vu qu’il n’est pas historiquement expet le nombre d’institutrices ait diminué
apres la guerre. Il a au contraire augmenté, poeindre 66% en 1931. Méme si le travail des
femmes a connu un certain reflux apres la fin destilités, il n’est pas juste de dire que
celles-ci ont été renvoyées dans leurs foyers dpréstour des hommes, sans autre forme de
proces (a part le coup dur porté aux ouvrieresiaerg : le 13 novembre 1918, un avis du
ministre Louis Loucheur les enjoint a retourneed@r$ anciennes occupations, les obus étant
devenus inutilé$?. Laurent Véray reléve en effet « 'humour corfai I'auteur deCoup de
torchon[Bertrand Tavernier], et cette volonté de déridieintée d’'un antimilitarisme un peu

primaire qui nuisent parfois & la qualité de laerés sceré>. »

« Quand son mari est mort, elle est rentrée an@jsa Villedieu. Puis aprés elle s’est
engagée comme infirmi€f& » C’est ainsi que la mére de Blanche racontatequrs de sa
fille a Fanny dans le troisieme épisode Desnes de la cotd.a jeune femme prendra méme
sa tache extrémement a coeur, sombrant dans |'épergeavec de retrouver Louis, son ancien
maitre de maison. En effet, si le courage et l@iteides hommes peut librement s’exprimer
au front, les femmes sont capables d’héroisme tassin de blessés. Le féministe Léon
Abensour écrit en 1917 : « Quiconque pense a lankerfinancaise de 1914 se représente une
jeune infirmiére drapée dans le voile blanc ou d&millante malgré la coiffe monastique ou
brille une croix de sang. » Notre corpus de filmsys I'avons dit, comporte trois infirmiéres :

Blanche et Fanny dans Ldames de la céiet miss Barkley darisadieu aux armes

Pendant le conflit, les trois millions de bless&s€ais peuvent compter sur 120 000
femmes du Service de santé militaire : 30 000 igday 70 000 bénévoles, 10 000 religieuses
et 10 000 visiteuses (qui se déplacent a domidie$. bénévoles sont affiliees a la Croix-
Rouge qui recense, a ce moment-la, 250 000 adleérehtles travaillent généralement a
I'arriere, dans les hopitaux militaires ou civilquisitionnés. Tel est le cas de Fanny qui est

employée dans son village de Normandie. Blancheigt Barkley, par contre, ceuvrent dans

124 Francoise Thébautla femme au temps de la guerre deRdris, Stock, 1986, 319p.
125| aurent Vérayla Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdDp. cit, p. 192.
126 Nina Companeet,es dames de la cote, Op. céipisode 3 (deuxiéme partie), 32"
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des hopitaux proches du front. Les infirmieres aet @admises a « l'avant » qu’a partir de
1915, certaines dans des « auto-chir », salle®dadpn ambulantes ou elles sont exposées au
feu. Parmi ces femmes, 74 sur 850 infirmiéres sskait la vi&?”. Notons que les décorations

sont nombreuses, parfois a titre posthume.

Les infirmiéres ne peuvent bien sdr pas se substitux médecins, a part dans des cas
d’extréme urgence. Salariées ou bénévoles, quasitoetes ont recu une formation, elles
sont capables de préparer les opérations, chaegepdnsements, diagnostiquer I'état des
blessés et signaler des complications, le cas eth€aristine Bard note : « Elles doivent
aussi prodiguer un réconfort moral et effectuertdebes domestiques. Or le « nursing » n’est
pas percu comme un savoir acquis ; il exploite,speron, les ressources de la « nature »
féminine. La femme est « l'infirmiére-née » dit orédecint®® » Les commentaires sur les
infirmiéres et leur participation a I'effort de gue sont généralement positifs, rares sont les

VOix qui s’élevent contre ce systeme.

Si les institutrices et infirmiéres représentemgsiéimaginaire de I'Entre-deux-guerres
I'allégorie de la femme au service de la patriegsit un autre métier survalorisé dans un des
films de notre corpus : celui de nourrice. Damsvoile bley de Jean Stelli, Louise devient
nourrice apres la mort de son époux et de son erdéoédé a la naissance. En sortant de
I'hopital apres cet accident tragique, une infimaie€onseille & Louise de penser a I'avenir.
Cette derniére répond : « Ce petit, c'était toutrpmoi, c'était toute ma vié°. » Méme si elle
a une pension de veuve de guerre, elle décideadailter. On lui propose un poste de
nourrice. Au départ réticente a s'occuper d’enfadtautres personnes, elle accepte
rapidement. Plus elle se prend d’affection pourdefants qu’elle éleve, plus elle renonce a
mener une vie normale pour se consacrer uniqueinegite tache. Elle avoue : « Ma vie s’est
arrétée quand j'ai perdu le mien [son enfdfitp Elle s’'occupera de nombreux enfants au
cours de sa longue carriére, et tous lui ferostitprise, lors de la fin lacrymogéne du film, de

se reunir pour passer le réveillon de Noél avex ell

Jean Stelli a réalisé ce film en 1942, c’est-a-dimeplein régime de Vichy, pendant la

Seconde Guerre mondiale. Louise est le parfaitopypé de la morale pétainiste « travalil,

127 Christine Bard|es femmes dans la société francaise au XXe si@plssit, p. 18.
128 Chyristine Bard|bid., p. 18.

129 Jean StelliLe voile bley 1942, 112 minutes, 5'.
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famille, patrie ». Elle repousse de nombreuses ddesa en mariage pour se consacrer
uniquement a ses enfants ; elle ne cesse jamdis\deller, méme parvenue a un age assez
avancé ; elle éléve des enfants qui ne sont pasdes, consciente qu'ils représentent I'avenir
de la nation. Son voile bleu de nourrice, par-dessutenue noire de veuve, lui donne des airs

de religieuse. Elle a tout d’une sainte.

En juillet 1940, le gouvernement de Vichy annoreeaonté de prendre en charge le
secteur de la famille pour conduire une politique @tlevement de la natalité et de
redressement morat. Christophe Capuano écrit : « La politique dealmifle entreprise sous
Vichy a donc été présentée par ses acteurs ménmaieaine politique publique d'une
ampleur inégalée, comme semble d’ailleurs le cordirune série d’indicateurs : présence de
la famille dans les discours, la propagande etétes du régime — en particulier la féte des
meres - , abondance de littérature et de projetgiques particulierement ambitieux,
créations institutionnelles a affichage familial isnaaussi mesures particulierement
emblématiques comme l'adoption de lois interdisambauche des femmes dans la fonction

publique, restreignant le divorce ou créant desaiasons familiales semi-publiqués »

Ainsi, I'attachement obsessionnel de Louise a sénés est manifeste tout au long du
film. Lorsque Gérard, un petit garcon de bonne lemlui demande de lui raconter une
histoire avant de dormir, la nourrice débute airse vais te raconter une belle histoire, c’est
I'histoire d’'une pauvre fille qui n’avait plus autyetit garcon & aim&f. » Visuellement, il
est intéressant de noter que Louise est le plugesdihabillée en noir, d’'une maniére austere,
méme si son caractere ne I'est pas. Cependantuetats qu’elle arrive dans une nouvelle
maison pour s’occuper d’un nouvel enfant, ellehedtillée en blanc, comme si elle retrouvait

une certaine virginité d’une fois sur l'autre.

L’ « ordre moral » de Vichy a pour objectif de néper I'alcoolisme, I'adultere, la
prostitution, l'avortement et [I'homosexualité. Leégime affiche I'ambition d’étre
révolutionnaire. Seulement, dans les faits, latigoie familiale de Vichy apparait assez

timide. Le régime est, sans nul doute, plus eféad@ns la propagande ; c’est ainsi que Louise

131 Christophe Capuanv¥ichy et la famille, réalités et faux semblantsr#ypolitique publiqueRennes, Presses
universitaires de Rennes, 2009, 354 p.

132 Christophe Capuanthid., p. 13.

133 Jean StelliLe voile bleu, Op. cit37".
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s’inscrit pleinement dans la vision de la femméetglu’on veut la forger a cette période, elle

est « une personne de haute moralité, avec dettdet'éducatiot?* ».

Les veuves sont donc des femmes actives, souvesdraice de leur prochain pendant
la guerre. Nous pouvons remarquer que ce sontugues films récents (mis a pdre voile
bleu) qui les présentent comme infirmiéres ou instites. Le cinéaste a, peut-étre, la volonté
de replacer les femmes dans le déroulement dddifésen leur attribuant une place jugée
valorisante. C’est ainsi que certaines professgmg totalement absentes dans les films de
notre corpus : notamment les métiers de bureauwjumlx les femmes commencent a accéder
massivement pendant I'Entre-deux-guerres (dactgjuiygs, sténotypistes, mécanographes,
etc.). Pourtant, ces métiers qui ne sont pas séndsas de I'échelle sociale représentent un
réel progré§® La nécessité de constituer des personnages rlagigsies et attachants au
cinéma explique certainement en partie ce gennabdi’et les prises de liberté que nous avons
exposeées dans cette partie. Mais cela peut ausiseraa évidence une continuation du mythe
de la femme « maternelle par nature » dans legseptations contemporaines. Si le cinéma
privilégie linfirmiere a la secrétaire, c’est parcqu’il faut montrer d’'une maniere
spectaculaire que ces veuves sont braves, quentedss « héroines dont l'action s’avere
souvent décisiVé® ». Le personnage de la veuve de guerre, relativeomirant au cinéma a
partir de 1916, loin d’étre réaliste, est méme tiladi&é. Laurent Véray cite le cas Meres
francaises(1917), de Louis Mercanton et René Hervil, ou ueeve parvient a surmonter le
chagrin de la perte de son fils et de son maricnimuant a se dévouer corps et ame pour la
patrie. C’est, en un sens, l'attitude de Louisesdanfiim de Jean Stelli, et de Blanche dans
Les dames de la cot# est donc possible de dire que cette repréenta fait florés tout au

long du siecle.

Le quotidien des veuves peut parfois étre terrimais il n’est pas montré au cinéma.
Nous nous permettrons de citer un fait divers gmesravons déja étudié auparavant (paru
dans leRalliement un journal d’anciens combattants du Maine-et4,08n octobre 1925).
Une veuve, Mme Berbudeau, prise d’inanition, a rétéouvée sans connaissance sur les

marches de I'hotel de ville de Paris. Elle s’y raihgbour trouver du secours suite a la saisie

134 Jean Stellilbid., 28
135 Christine Bard|es femmes dans la société francaise au XXe si@pls;it, p. 64.
136 L aurent Vérayla Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdDp. cit, p. 39.
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de tous ses bieh¥. Ce genre d'histoire pathétique, qui se terminarimblement par un

appel a l'union des veuves, est assez courant.

B — Rapports sociaux avec les femmes, avec les hoesm

Il convient a présent d’appréhender les relatices wbuves dans leur vie quotidienne.
Nous évoquerons d’abord les cercles de soutiea deuve, et verrons qu’ils ne sont larges. Il
nous faudra ensuite envisager les relations degegeavec le sexe opposé, qui sont souvent
empreintes de retenue et de pudeur ; nous évoquerdm le cas particulier des veuves de
fusillés, notamment Blanche Maupas. L'ostracismetddle est victime dans son village est

largement mis en scene dans le téléfilm de Palackain.

Les cercles de soutien

En regle générale, parmi les films de notre carfassveuves ne bénéficient pas d’un
grand cercle de relations aptes a les soutenirgmri@preuve qu’elles traversent. Stéphane
Audoin-Rouzeau, dans son ouvra@iq deuils de guerteprésente — comme son nom
l'indique — les parcours de plusieurs familles enlises par la mort de cing soldats pendant
le conflit. En évoquant ces cinq situations, it fa@férence a ce qu’il appelle le « cercle de
deuil ». Celui-ci est composé des gens touchésctéff, par la mort d’'un proche, hiérarchisé
en fonction de la proximité familiale et affectivBrenons I'exemple du cercle de deuil
d’Emile Clermont, décédé le 15 mars 1916 :

« Emile disparu, le premier cercle de deuil paaa#ez restreint : pas de grands-parents
et pas de parents, le pére et la mére d’Emile éants dix ans environ avant la guerre. Des
cing enfants du couple, I'un d’eux, Didier, freradet d’Emile, était mort également en juin
1911. Le premier cercle est donc limité au frere&al’Emile, Francois, d’'un an plus agé que
son cadet, et de deux sceurs, Marguerite [...] etdeolii.]. Au sein de ce premier cercle de

deuil, c’est cette derniére qui occupe la placemiénante.

137 Raphaél Caillard,es veuves de guerre & travers trois journaux dems combattants de Maine-et-Loire
(1919-1939) mémoire de M1, Angers, 2012.
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Un second cercle se dessine, comprenant la taabeild [...] et aussi le tout jeune
fils de son frere Francois, Guy, né peu de tempstale conflit et dont Emile, célibataire et
sans enfant, s’était beaucoup occupé au coursudede 1914. [...]

A ce second cercle s’en ajoute un troisieme, tosjodifficile a dessiner avec

exactitude : celui des amis d’Entit@ »

On nous excusera cette longue citation, maisrefid bien compte de ce que l'auteur
appelle un « cercle de deuil ». En comparaison diadres, Stéphane Audoin-Rouzeau juge
ce cercle assez restreint. Autre dimension du eeteldeuil : les personnes qui le composent
sont généralement aptes a se soutenir les uneaities dans I'épreuve. Or, dans les films
étudiés, les veuves paraissent généralement skglesa la mort de I'étre aimé, mis a part
dansLes dames de la cOteen effet, ce téléfilm racontant la vie de deamilles au début du

siecle, les interactions entre les personnagespbominanifestes.

Dans notre corpus, la famille ne constitue pasautien (sans évoquer les enfants qui,
le cas échant, accompagnent la veuve et jouent dlen particulier sur lequel nous
reviendrons). Elle est méme le plus souvent abggnpeart, comme nous disions, ddres
dames de la céteetUn long dimanche de fiancaillesu Mathilde est soutenue par son oncle
et sa tante, chez qui elle vit).

DansGribiche le seul ami avec qui Anna passe vraiment du teasp$hilippe, le
contremaitre de l'usine dans laquelle elle tragallk finiront d’ailleurs par se marier.

DansLe film du poily Juliette Morel passe beaucoup de temps avec Maacabert,
ancien poilu. De tout le film, on ne la voit avesrgonne d’autre.

Adéle, femme de Maurice dahsa chienne n’est jamais vue avec quelqu’'un d’autre
gue son mari.

Elsa, dand.a grande illusionvit seule avec sa fille unique. Ce personnagagegne
vive impression de solitude.

Nous avons évoqué plus haut le cas de Louise, dangile bleu Celle-ci tire un
épanouissement manifeste de la compagnie des erfaile éleve, et qui lui rendent son

amour a la fin du film, tous ensemble, lors du ikwe de Noél. A co6té des enfants, le seul

138 stéphane Audoin-RouzeaDing deuils de guerre, 1914-191aris, Noesis, 2001, 260 p., pp. 56-57.

59



véritable ami de Louise est Antoine Lancelot, leriguant de jouets chez qui elle va acheter
des cadeaux, et qui devient, au fil du temps, deldiallié.

Miss Barkley, dan&’adieu aux armesest un personnage solitaire et énigmatique. Son
fiancé est mort sur les champs de bataille de Erdflle semble froide et inaccessible jusqu’a
ce que débute son idylle avec I'ambulancier Freddenry.

DansLa vie et rien d’'autreAlice et Iréne sont soutenues dans leurs recheyrchais
aussi moralement par le commandant Dellaplane. iGigme, la complicité la plus probante
est celle qui existe entre les deux femmes.

Mathilde, dangJn long dimanche de fiancaillesst certes épaulée par son oncle et sa
tante, mais aussi par d’autres personnages plusains inattendus : le facteur, I'avocat qui
geére I'héritage de ses parents décédés, les armeamzattants et les autres veuves qu’elle est
ameneée a rencontrer au fil de son enquéte.

Blanche Maupas, enfin, fréquente souvent Léone, asnie €également veuve et le
maire du Chefresne. Elle est aidée par la Ligue dlests de 'homme et les anciens

camarades de tranchée de son époux, Théophile.

Nous reviendrons dans le point suivant sur leslemtire veuves de guerre et anciens
combattants, mais précisons ici qu'il était tré&qfrent que les veuves trouvent du soutien
auprés d’autres veuves. Cela passe bien évidempaemés rapports amicaux, tels que ceux
qui existent entre Blanche et Léone. En reéalitédela de ces aides individuelles, des
associations commencent a se développer pendaonfit pour les réunir et leur venir en
aide. Celles qui naissent pendant la guerre sanbtpbrientées vers le secours immédiat,

I'assistance et le réconfort moral, pas encore leensilitantisme et la défense des droits.

Citons, par exemple, I'Association nationale poarplrotection des veuves et des
orphelins de guerre de la duchesse d’'Uzes ou Bfaste mutuelle des veuves de la guerre,
créée par I'académicien Frédéric Masson le 31 @ablDans cette derniére association, la
cotisation annuelle pour une veuve est de 18 fragarsan et six francs par enfant. Les
femmes recoivent, en échange, une allocation nealdeli2,50 francs par jour et des secours
en cas d’invalidité. Il existe également une cadseréts qui parraine une maison de travail

ou les veuves fabriquent jouets et bibéftits

139 Francoise Thébautla femme au temps de la guerre deRaris, Stock, 1986, p. 208.
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L’organisation la plus importante est I’Associatidaide aux veuves des militaires de
la Grande Guerre, présidée par le général LacEmalement créée en 1915, cette association
s’occupe, dans le méme esprit, de 10 000 veuvesielee et de 15 000 orphelins. En 1917,
on compte 14 associations du méme type regroupessimdu Comité d’entente des ceuvres,

s’occupant des méres, des veuves et des orpheliasgtierr&™.

Il convient tout de méme de se demander pourquansdes films, les veuves
bénéficient de si peu de soutien de la part defauille. Sans vouloir tomber dans la facilité,
il nous parait tout de méme possible de dire gast@ncore une fois a cause de la nécessité
de simplifier le scénario: premiérement, trop derspnnages nuiraient a la bonne
compréhension de lintrigue et au rythme de I'ceywleuxiemement, la dimension solitaire
de la veuve ne fait que rendre plus sensible actajeerr I'épreuve qu’elle traverse, ainsi que

la tension dramatique.
Une certaine pudeur vis-a-vis des hommes

Le rapport entre les veuves recensées dans mos &t les hommes est ambivalent.
Nous n’évoquerons évidemment pas ici les liens dacdéfunt mari, ce que nous avons fait
auparavant, mais plutét avec les hommes qui coestitles cercles de sociabilité que nous

traitions au-dessus.

Trois de nos films les plus anciens présenteris trelations assez similaires et

significatives :

- Gribiche(1926): Anna Belot et Philippe Gavary, son contremafig¢ous deux sont
amis au début du film, il est évident que Philigpg des avances a la mére de Gribiche.
Celle-ci refuse pour son enfant : « Alors pourgueiveux-tu pas devenir ma femme ? — Tu
oublies Gribich&™. » Il n’est pas dit si M. Gavary est un ancien battant, ce qui peut avoir

une grande importance a I'époque, nous le verrons.

- Le film du poilu(1928) : Juliette Morel et Marcel Lambert, un @&mcpoilu qui vit

dans le méme immeuble, sur le méme pallier. Laioglantre les deux personnages débute

140 Christine Bard|es femmes dans la société francaise dis@ele Paris, Armand Colin, 2004, p. 29.
141 Jacques FeydeGribiche, 1926, carton, 13'.
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par I'affection qui nait entre M. Lambert et lesfile Juliette, dont on ignore le prénom. Si les
mots permettent aisément de faire comprendre utinsam au spectateur, dans le cinéma
muet, la mise en scene et le jeu d’acteur remplisse role avec la méme efficacité : ainsi, il

est évident que Juliette éprouve de la timiditéret certaine géne lorsque son fils sympathise

ainsi avec un autre homme.

- Le voile bleu1942) : Louise et Antoine Lancelot, le marchaedalets.

Notons toutefois que Dominique, I'oncle d’'un de$aais dont elle a la charge, tombe
amoureux d’elle et lui déclare sa flamme. On séen lque Louise est attirée, mais lorsqu'il
lui dit son amour et propose de partir loin avecdelle-ci répond : « Vous savez que je me
suis juré... » C’est le seul moment du film ou laneunourrice hésite a abandonner sa

mission quasi-sacerdotale.

Louise rencontre Antoine au début du film, dans swmagasin, lors d’'une scéne
comique ou le marchand tente vainement de se @&&samrde ses clients pour rester seul avec
la jeune femme. Celle-ci refusera toujours polimeas avances, méme lorsqu’Antoine
propose gu’elle tienne le magasin, lui offrant aipkis de stabilité que son emploi de
nourrice ; Louise répond simplement: «Si vous iesavcomme c'est trop tard,
maintenant.*?» Leur relation finit par se transformer en amitiéofonde. Sans vouloir
pécher par surinterprétation, il nous parait péssite dire que le patronyme d’Antoine,
« Lancelot », est assez significatif : discretemamoureux, toujours noble et courtois, le
marchand de jouets transgresse cependant les ¢mmsean jetant son dévolu sur une veuve
de guerre, qui a abandonné toute normalité danesistence pour la sacro-sainte mission
d’élever les chers enfants qui régénéereront lagafeci reste bien évidemment toujours a

mettre en lien avec le contexte de création etffiestbn de I'ceuvre : le régime de Vichy.

Si, jusqu’ici, les représentations des veuvesipseat assez fluctuantes au long du
siecle, en voici une qui est clairement datée,repne aux films les plus anciens : dans la
sphére privée, les veuves sont montrées discré®s las hommes. Nous en avons déja
expliqué les raisons polue voile bley il convient maintenant d’expliciter pourquoi ih @st
de méme danGribicheetLe film du poilu Stéphanie Petit explique : « une nette évolutien
I'acceptation du deuil de guerre et de son port sonstatables entre le moment ou les canons

142 jean StelliLe voile bleu, Op. cit42'.
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résonnaient et celui ou ils se turent. Si au teagss hostilités, cette parure de pleureuse
antique avait pu incarner, aux yeux de tous, lané@amenacée et meurtrie qu'il fallait
impérativement défendre, quand les balles cessdeesiffler, elle donna plutdt I'impression
d’entacher d’anachronismes le silence de la'fix En effet, pendant la guerre, une sorte de
culte civique des morts glorieux est intégré parveuves, culte qui leur enjoint de rester
perpétuellement fideles a leur cher sacrifié. Seald, aprés le conflit, si certaines veuves
continuent a porter le deuil, cela détonne avemiiiance des « années folles », pendant
lesquelles les Francais ne souhaitent qu’'une choseélier le sang versé lors de ces cing
années de guerre meurtriere. Les réalisateuSriéche et duFilm du poiluprennent donc
parti dans ce débat en présentant Anna et Juliettene des veuves dignes, respectables, des
veuves de héros. Leur deuil est plus difficile, déunts étant idéalisés, vénérés. En somme,
les cinéastes confortent I'image de la veuve éiement éplorée, contribuant ainsi a établir
une facette tenace de la mémoire de cette figurenfde qu’'est la veuve de la Grande
Guerre. Cependant, nous verrons ensuite en quontest pas forcément contradictoire avec

le theme du remariage.

Parmi les cercles de sociabilité des veuves damnBlins, nous avons relevé le soutien
récurrent des anciens combattants, notammentBlanshe MaupasLa vie et rien d’autrg
Un long dimanche de fiancaillest Le film du poilu Les hommes voient souvent dans la
situation des veuves une sorte de miroir de leapner sacrifice pendant la guerre. Une des
grandes sources d’indignation de I'ancien combagahque I'Etat ne prenne pas davantage
en charge la famille de leur camarade mort. Notsviendrons, mais c’est souvent la raison

pour laquelle d’anciens poilus se marient avecuauve de guerre.

Blanche Maupas, dans son enquéte, est amenéeoyercdégulierement d’anciens
poilus, au départ pour demander des renseignerplrgsprécis sur les circonstances de la
mort de son époux, et ensuite pour obtenir ded'ai@ns ses démarches. C’est ainsi que deés le
lendemain de la guerre, Julien, un ami et camadedranchée de Théophile, vient lui
raconter sa mort, dans les détails. L'insistancecalaquelle la veuve demande des
renseignements au jeune ancien combattant et fadesqirécisions ne sont pourtant pas
'apanage du deuil de la Grande Guerre. Il s’agitndprocessus psychologique assez
classique de résolution d’'un deuil consécutif & omet violente avec absence de cotps

143 stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles efidesi?, Op. cit.p. 111.
144 Stéphanie Petitbid., p. 89.
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Cependant, si Julien raconte avec moult précisiansiort de Théophile, les combattants
cachent généralement I'horreur de la cause de Id, mour aider la veuve a surmonter
I'épreuve du déces de I'étre aimé. Il ne faut celp@h pas soupconner les veuves de naiveté
en pensant qu’elles croient sur parole un camadadeur mari lorsqu’il leur affirme qu’une
balle I'a frappé en pleine poitrine et qu’il est msur le coup. En effet, celles-ci constatent
trop bien que les « gueules cassées » envahieemtiés, que les survivants souffrent de
blessures horribles. Comment peuvent-elle croiee lqur mari a échappé a toute souffrance

en mourant paisiblement ?

Les rapports entre veuves et anciens combattamtsomt pourtant pas dénués
d’ambiguités, bien au contraire. Nous avons misteidence le paradoxe dans lequel se
trouvent les veuves pendant les «années folles »'Ehtre-deux-guerres : la volonté
d’oublier la guerre s’oppose a celle de perpétaeculte du souvenir du mort. A cela doit
s’ajouter une troisieme variable qui est bien cellgoids du mouvement combattant pendant
la période. Dans sa these de référence, Antoinst Rrdien mis en évidence la puissance
incontestable des anciens poilus jusqu'a la Sec@dare mondiale, a tous les échelons du
pays®. Les anciens combattants exhortent en effet saugsnveuves a conserver le deuil :
« par cette « consécration », ils espéraient agasantir les meilleurs droits a réparation
possible aux victimes de la guerre. [...] Conscienie I'amélioration éventuelle de leurs
indemnités reposait sur une large adhésion paatiggp de la population a la politique du
souvenir, ils avaient donc délibérément placé aurco€me de cette orchestration du deuil de

guerre, la veuve de leur camard@e.

Dans le méme sens, Antoine Prost définit les agBons d’anciens combattants
comme étant bien plus que des syndicats : desfréci@s modernes, constituées pour rendre
aux morts de la guerre le culte civique auquehilaient droit*’ ». Il ne faut cependant pas
réduire le mouvement combattant a une réunion depulateurs qui exhibent la douleur des
veuves de guerre pour gonfler le montant de lendemnités. Mais nous avions déja
remarqué, dans notre étude sur la vision des vepsedes hommes dans les journaux
d’anciens poilus, que celles-ci ne sont pas supied d’égalité avec le sexe opposé. Si elles

adherent aux associations, elles n'occupent g@mament rarement des postes dans les

145 Antoine Prostles Anciens Combattants et la société francaise411939, 3 volumes : Histoire, sociologie,
mentalités et idéologigsParis, Presses de la Fondation nationale descesolitiques, 1977.

146 stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles efidesi?, Op. cit.p. 113.

147 Antoine Prostles Anciens Combattants et la société francaise41193, Op. cit., vol. 2, Sociologig. 212.
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bureaux de celles-ci ; leur vie privée (la questionremariage, notamment), défraie souvent

la chronique, rappelant le débat constant entrepamti remariage.

Or, dans tous les films de notre corpus, cetttioel ambigué entre veuves et anciens
combattants est totalement absente. Pour expligeler; il nous faut d’abord comprendre
pourquoi, depuis la fin de la Seconde Guerre mdmdias représentations de la Grande
Guerre au cinéma sont fortement porteuses de d¢atibes Outre ['avancée de
I'historiographie sur le sujet, ceci peut s’expkgule la maniere suivante : la Seconde Guerre
mondiale est un paroxysme de violence. Apres laaBhapres les séquelles laissées par la
période de I'Occupation, faire référence a la Geafalerre parait moins pertinent. Il faut
ajouter a cela les révoltes des colonies pour djpmhdance, et en particulier la guerre
d’Algérie de 1954 a 1962. Ces conflits contribuentrendre le climat propice au
développement d’'un nouveau cinéma pacifiste, vanrgestataire. Pendant cette période, les
autorités francaises craignent que ces films initeat 'opinion publique. Elles y regardent
donc de trés prés ; cette tentative de controle manifeste surtout par I'exercice plus ou
moins autoritaire de la censure. Arguant de la s@t&ed’éviter les abus, elle écarte tout ce
qui risque de troubler I'ordre public. Du coup, potontourner cet obstacle, plusieurs
cinéastes procedent a un retour sur le premiedicombndial et, par un transfert de sens,
cherchent dans la résurgence de ce passé undcsitioif du présefit® ».

Ceci étant ainsi pose, a partir de cette époqambre de films vont dénoncer de
nombreux aspects de la guerre et, surtout, la guele-méme. Pour ce faire, il parait donc
plus judicieux de montrer les veuves, les anciemsbattants et toutes les victimes de guerre
marchant main dans la main, justement contre larguadle-méme, plutdt que de respecter
scrupuleusement la réalité historique et évoguedigsensions et les paradoxes qui ont cours
dans cette partie de la population francgaise peartarire-deux-guerres. Ceci va de pair avec
la mémoire de I'événement, qui est sirement I'empjeur des films contemporains sur la
Premiere Guerre mondiale : pour se rappeler lefegcqu’ont consenti les Francais pendant

le conflit, montrons les survivants unis et soudeés.

Si les veuves ont donc des rapports pudiquestaehas modérés avec les hommes,

notre corpus contient cependant quelques exceptibaany dandes dames de la cott

148 | aurent Vérayla Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdDp. cit, p. 139.
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Tina dansUn long dimanche de fiancailledlous avons déja évoqué cette derniére, dont le
réle consiste surtout a étre le pendant de Mathiltiéroine du film. Il est néanmoins
intéressant qu’'un de nos films les plus récentsldte de 2004) continue de faire vivre la
dichotomie « sainte/putain » en mettant en oppwsitieux personnages manifestement

complémentaires.

DansLes dames de la ct&anny pourrait presque correspondre aux critdeeta
«veuve joyeuse ». Aprés la mort de Raoul, cellel@ndonne ses postes d’infirmiére et
d’institutrice pour partir a la capitale, vivre ghene de ses tantes. Elle y menera une intense
vie nocturne, ou elle brdlera la chandelle pardesx bouts. Lors d’'une féte, on la voit en
robe de soirée, dos nu, les cheveux courts, ftidaec des militaires américains. Toute la
panoplie est la : porte-cigarette, rouge a leveie, commande elle-méme du Cognac (voir
annexe 11)... La soirée est interrompue par un baebaent. La petite troupe continue a
faire la féte aprés s'étre réfugiée dans le mdtanny boit a la bouteille en regardant
langoureusement un officier américain droit darssyleux. Son frére, en désaccord avec ce
comportement, lui assene: « Ne me fais pas enregesoir, Fanny, je pars en mission
demain, tu feras ce que tu veux.» En lui répohdanle fais ce que je veux!» Fanny
embrasse I’Américain, sous les yeux d’'un homme angelle a « passé deux nuits ». Elle se
tourne alors vers ce dernier, porte a nouveau laelle a ses léevres et lui dit: « Sans
rancune, et trinquons a la santé du maréchal FechAprés quoi, elle rentre chez elle
accompagnée de 'Américdffl. Le lendemain, alors que Fanny se léve a 17 hesaesnte
lui reproche son train de vie : « Le jour, tu ddasnuit je ne sais pas ce que tu fais, tu fumes
et tu bois du café noir. » Notons qu’avant de patiParis, une des tantes de Fanny lui
demande comment elle va payer son séjour. Cellé-pépond : « J’ai ma pension de veuve,

ma tante, ne l'oubliez p&8. »

Cette séquence regroupe les préjugés et les esamie nourrit une partie de la
population francaise a I'égard des veuves de gukaeoupcon a, en effet, longtemps peseé
sur les quelgque 600 000 veuves de guerre frangaésas pas étre des « héroines de la fidélité

et des sacrifiées du souvenir's: Le cas de Fanny est bien sr exagéré, puisquieligarait

149 Nina Companeet,es dames de la cote, Op. cépisode 5, 2h30'.
%0 Nina Companeeibid., épisode 5, 2h22'.
151 Francoise Thébaudistoire des femmes en Occident, t.5, le XXe si€ess, Perrin, 1992, p. 120.
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pas porter le deuil et semble a peine troublédapawort de son mari (bien que leur relation ait

été assez particuliere, comme nous lI'avons vuph-Ye&s Le Naour explique :

« A la plus grande indignation des moralistes,elaue de deuil, tenue sacrée qui
extériorise la mort et honore le défunt est tramsée par la mode de guerre. Les robes noires
raccourcissent et les voiles de crépe se ressedestlors que la jeunesse et la beauté ne sont
plus dissimulées, c’est la douleur elle-méme quisespectée. Bientbt, la veuve n'est pas
simplement percue comme légére, mais directemeainnhiéde a une prostituée. En effet, les
jeunes femmes en deuil suscitent l'intérét des hesmmmui voient en elles des femmes
accessibles, a I'affut d’'une ame consolatrice. Patisfaire ces fantasmes, les prostituées se
vétent de noir, a moins que ce ne soit de vérisabdeives privées de ressources qui trouvent

dans le commerce de leur corps I'ultime rempartreda misér&? »

Peut-étre pouvons-nous voir, dans la vie parisiehnpersonnage de Fanny, la femme
moderne, telle qu’on se la représentait dans leées1970. Rappelons que Nina Companeez
réalise son téléfilm en 1979, soit 11 ans aprémdevement de mai 1968, neuf ans apres
'émergence du Mouvement de libération des femniss. plus, la réalisatrice est une
spécialiste des films légers, libertins ; ceux-onts sa marque de fabrique. La forte
sexualisation de Fanny refléte certainement 'ami®ade I'époque de la libération sexuelle et
du mot d’'ordre « Jouissez sans entrave ». Cettetdilprise avec la figure de la veuve peut
étre mise en lien avec le fait que, dans les anh@8@8, la « génération du feu » commence
petit a petit a disparaitre. Notons que Fanny mea&yas longtemps ce mode de vie. Apres
une ellipse, le téléfilm nous amene a la fin dufliip®et nous la retrouvons travaillant comme
employée de librairie. La métamorphose est fragpale dos-nu a laissé la place au chignon
serré, aux lunettes, a la tenue austére. La j@meé ne semble plus trouver son plaisir dans
la féte mais bien dans la solitude de la lectureusNne nous permettrons pas de livrer une
guelconque interprétation a ce brusque revirenssulement quelques hypotheses : Fanny a-
t-elle été prise de remords quant a sa conduite aula mort de Raoul ? A-t-elle seulement
besoin de se libérer I'esprit alors que s’acheve matation avec un homme qu’elle n’aime
pas ? Plus prosaiquement, Nina Companeez a-t@iie gu’elle allait trop loin dans la

transgression du personnage de la veuve éterngltditiele a la mémoire de son époux ?

152 Jean-Yves Le NaouMliséres et tourments de la chair durant la Grandeefe. Les meeurs sexuelles des
Francais, 1914-19180p. cit., p. 81.
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Le cas particulier des veuves de condamnés a mort

Nous avons vu que si Blanche Maupas a pu bénéfiaisoutien de son amie Léone,
du maire du Chefresne et de nombreux anciens ctenbgtelle a aussi subi I'ostracisme des
habitants du village. La mise a I'écart commence ldescene de I'inhumation de Théophile,
lorsque Vétard, le nationaliste, refuse que le £alyp caporal exécuté soit enterré dans le carré
sacré du cimetiere communal réservé aux morts poyatrie. Des le lendemain de la
cérémonie, on voit que les femmes du village éviBlanche, interdisant également a leurs
enfants de jouer avec ses filles. Plus tard, lgeriaforme Blanche d’'une pétition lancée par
les familles du Chefresne pour qu’elle abandonmepiste d’institutrice. Voici la teneur de
'échange :

« En bref, c’est une pétition ?

- Ce serait plutét une lettre, signée par les fiasil

- Combien ? Combien de familles ?

- Beaucoup, Blanche. Beaucoup trop pour qu’il difficile de ne pas en tenir compte.
- Alors, vous n’allez plus me soutenir ?

- J'ai pas dit ¢a, Blanche. Mais il faut me comiren

- Elles exigent que je parte ?

- C’est a peu pres ca. Elle disent qu’elles ne peuplus confier leur enfant a...

-... la femme d’un fusillé ? Donc forcément, un laéhen traitre ? »

Ce rejet dont fait I'objet la jeune femme la parasa quitter le Chefresne pour la

commune voisine de Sartilly.

DansCing deuils de guerteStéphane Audoin-Rouzeau décrit surtout le condeat
Blanche pour la réhabilitation de son époux. llfaié pas mention de I'ostracisme subi par

elle. Stéphanie Petit, par contre, le commenteyrérme 'ouvrage de la veuve Maupas :

« Certes, les propos de Blanche sont a relatjwisais nous ne devons pas douter de
son témoignage lorsqu’elle souligne que le villagéier se mobilisa pour mettre en ceuvre
son éviction de la paroisse en exigeant sa mutatimutes les veuves de fusillés se
retrouvérent généralement seules face a leur @ésawssi, pour ne pas sombrer dans la

folie, Blanche n’eut-elle a sa portée plus qu’ueels échappatoire, celle de son combat. Pour
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elle, Théo n'avait été que la pauvre victime d’umestice. Elle se jeta donc a corps perdu
dans la vaste tache de reconstitution du drame. \Eelulait prouver a tous qu’elle était la

veuve d’un innocent martyris&. »

Blanche Maupagst un téléfilm de son temps. En racontant ainsiestin individuel,
face a I'adversité, Patrick Jamain contribue &faintrer une frange des victimes de la Grande
Guerre dans la mémoire collective. L'impact de ilslence est en effet maintenant envisagé
sous l'angle individuel. Cette évolution est a meeten lien avec la mode des « excuses
nationales » lancée il y a quelques années et ddr@ye de « victimisation » qui tend a

s'imposet™*

. Ainsi, I'histoire est racontée du point de vues déctimes. La diffusion d’'un
téléfilm commeBlanche Maupasen 2009, n’est pas le fruit du hasard. De nombfacteurs
font que le theme des fusillés pour I'exemple rewisur le devant de la scene. Nicolas

Offenstadt les présente ainsi :

« En France particulierement, la disparition dwise militaire obligatoire au profit
d’'une armée de métier rend inopérants les disurkes devoirs du citoyen soldat. Le mythe
fondateur de la République francaise que fut langkela conscription [...] n’a plus besoin
d’étre soutenu en permanence. Il convient paruaglele souligner — pour la France, toujours
— I'effet déclencheur du « syndrome de Vichy »dens une moindre mesure, des polémiques
sur la guerre d’Algérie. Les apres discussions lsgrannées noires ou sur la sanglante
répression de la manifestation du 17 octobre 186iitent en quelque sorte tout retour sur de
plus ou moins semblables « points chauds ». Lenereyne de Vichy » a ouvert — ou agrandi
— les vannes de la mémoire conflictuelle. [...] Laisba du militantisme partisan, la
désyndicalisation, lillégitimité croissante desgagements fondés sur la théorie politique,
contraignent des individus réformateurs a se reglig le passé. lls investissent alors les

polémiques d’antan pour réactiver 'engagementgnés. »

DansUn long dimanche de fiancaillesi les veuves de condamnés ne semblent pas
subir le méme ostracisme, la problématique est tmtméme identique : il s’agit de
contribuer a un processus de patrimonialisatiolad&rande Guerre, en rappelant le sort qui a

pu étre fait a certains soldats pendant le conflit.

153 stéphanie Petit,es veuves de la Grande Guerre, d’éternelles efidesj Op. cit.pp. 107-108.

154 aurent VéraylLa Grande Guerre au cinéma, de la gloire & la mémdDp. cit, p. 195.

1% Nicolas Offenstadt,es fusillés de la Grande Guerre et la mémoireamiVe (1914-2009)0p. cit., pp. 199-
200.
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C — Des veuves qui se remarient

Dans ce chapitre consacré aux rapports sociauxvel@ges de guerre, il convient
maintenant d’aborder la question cruciale du reaggriet de son traitement dans les films de
notre corpus. Nous établirons d’abord un tour d4wr des profils de ces femmes, puis des
raisons qui les ménent au remariage. Enfin, nousong le cas particulier d’'une nouvelle
union « solidaire ». En 1934, le nombre de veuessariées s'élevaient a 260 000, ce qui

représente environ la moitié des femmes endeuitléeta perte de leur épaik
Quelles veuves convolent en secondes noces ?

Nous préférons tout de suite avertir le lecteutadehose suivante : parmi les veuves
qui retrouvent un compagnon dans les films étudiésremariage n’est pas toujours
explicitement montré. Cependant, lorsque tel esate la fin du film ne laisse que trés peu de

place au doute quant a des noces imminentes.

Parmi les dix ceuvres étudiées, sept mettent eresitEs couples qui se forment aprés
la mort du premier conjointGribiche Le film du poily La grande illusion La chienng

L'adieu aux armed_es dames de la cogtLa vie et rien d’autre

Nous nous contenterons ici de donner les circanseta de la rencontre avec le
nouveau mari, lorsque celles-ci sont connues. Noywiquerons dans le point suivant les

raisons du remariage ou de la remise en ménage.

DansGribiche, Anna se marie avec Philippe, son contremaittativement t6t dans
le film. Nous voyons ce dernier faire des avancés jaune veuve a la sortie de leur travalil,
puis nous les suivons de plus en plus souvent ésleean restaurant, a la féte foraine, etc.

Le film du poilumet en scéne la rencontre entre Juliette et Mandeémement tot
dans le film. Ceux-ci commencent a se fréquentdpsgugrace au petit garcon de la veuve,

qui aime passer du temps avec I'ancien combattant.

1% philippe KahLes berceaux et les tombes. L'injuste situationvées/es de guerre remariéésile, A.Durant,
2° édition, 1934, p.32.
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DansLa chiennele couple Maurice-Adéle est bien installé. Laargs scene nous fait
comprendre que le ménage n’est pas récent. Nouss aléja dressé le portrait de la veuve,
acariatre, avare, tyrannique.

Dans La grande illusion Maréchal tombe amoureux d’Elsa, la jeune paysanne
allemande, veuve et mere d’'une petite fille. Logssdn départ de la ferme pour la Suisse, il
lui promet de revenir apres les hostilités. Sidkebre fin du film ne laisse aucun doute sur la
survie des héros, nous ne savons pas si Maréehdra parole.

Frederic Henry, dand’adieu aux armesrencontre Miss Barkley, jeune veuve
blanche, dans I'hépital ou il est ambulancier. ilid entre les deux personnages nait
rapidement dans la chambre ou Frederic se remeédilessure a la jambe.

DansLes dames de la cotaprés avoir perdu René, Blanche part au frontncem
infirmiere. Elle y soigne Louis Villatte, son ancienaitre de maison. lls tombent amoureux
'un de l'autre.

DansLa vie et rien d’autrelréne de Courtil propose au commandant Dellaplgoe
I'a aidée dans la recherche de son époux, de padir elle pour vivre un nouvel amour. S'il
est éevident, pendant tout le long-métrage, quemhencandant bourru est sous le charme de la
veuve, il refuse. A la fin du film, nous le voyoparcourant les chemins de son domaine dans
sa région natale. Iréne, partie a New-York, recoié lettre de sa part, lui demandant de
revenir. Il ne fait pas de doute, la encore, qaallEux personnages vont se retrouver.

Irene de Courtil doit avoir un age plus avanceé lggeautres veuves mises en scene —
mis a part Adéle, darlsa chienne mais nous pouvons supposer qu’elle était égalemes
jeune a I'époque de son remariage avec Mauriceanelgi'explication tient sans doute a son
origine sociale : issue de la grande bourgeoidie, éait mariée a un industriel devenu
officier dans le génie. Ces militaires de haut ra@&tgient généralement plus agés que les
simples soldats de I'infanterie. Rappelons ce @tédbli Peggy Bette : « Alors que leurs maris
meurent autour d’'une trentaine d’années (32 ansneyenne), leurs femmes deviennent
veuves au méme age: 31 ans et demi en moy¥nneSi nous ne connaissons pas

précisément leur age, les veuves des films dos@mé aucun doute correspondre a ce critere.

Nous nous permettons de livrer rapidement quelduaksrcissements juridiques sur le

statut de la veuve remariée. La loi de 1919, dii@ kugol », qui instaure le statut de veuve

157 peggy Bette, « Veuves et veuvages de la Premigeer&mondiale, Lyon (1914-1924)®p. cit, p. 193.
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de guerre, stipule que si une veuve convole ennsiesonoces elle aura toujours droit a une
pension, et ce en vertu du droit de réparationngques avons expliqué. En effet, ce principe de
réparation étant censé dédommager un préjudicel,niana peut étre question de prétendre,
dans ce cas précis, qu'une veuve estime son « dgenmdga perte de son premier époux)

« réparé » dés qu’elle trouve un second mari.

Cependant, certains députés s’acharnent a voulgiprener la pension pour les
veuves remariées, avancant des raisons économlguesppression est donc prévue dans le
rapport budgétaire de 1926. Mais le débat s’infenst les députés décident finalement de
geler le taux de pension des veuves remariéesta gar1925, au taux de 1919, soit 800
francs annuels. Le débat en reste la pour les art#0. Les veuves remariées sont toujours

considérées comme « abusives ». Un décret de 1983age de les ficher.

En 1937, il est décidé que les pensions des venereariées, révisées plusieurs fois
pendant les années 1930, ne le seront plus. Camteelanaréchal Philippe Pétain, chef de
I'Etat francais, les suspend pour de bon en 194feprochant aux veuves remariées d’avoir

trahi la mémoire de leur mari défit

L’amour comme principale raison du remariage

Parmi les films de notre corpus, les veuves quiesearient le font généralement par
amour pour leur nouveau compagnon. Il importe diper que, dans cinq cas sur sept, la

veuve jette son dévolu sur un soldat ou un anaenbattant.

DansGribiche nous avons vu qu’Anna se remarie avec son coaitesrPhilippe. Les
noces ont lieu alors que Gribiche est chez sa mdoptive, Mme Maranet. Le spectateur
apprend a la fin du film que, si Gribiche avaiir’si pressé de partir vivre chez cette femme,
c’est parce gu’il a surpris une conversation : ippé¢ a demandé a Anna pourquoi elle ne
voulait pas I'épouser. Celle-ci ayant répondu géeat a cause de Gribiche, le petit garcon a
sais